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Ediţia a Il-a adăugită cu trei 
texte teoretice ale autoarei 


“Notă la a doua ediţie 


„Spre onoarea ei, Editura Cartea Românească continuă 
actul de restituire culturală prin această retipărire, act început 
în 2005 prin reeditarea cărţilor mele care investigau literatura 
postbelică din răstimpul 1944-1948 : Trădarea intelectualilor 
și Reeducare și prigoană, apărute în primă ediţie în 1992 
respectiv 1993, restituire care urmărește repunerea în circuitul 
informării, pentru alt public, pentru altă generaţie de căută- 
tori ai adevărului, într-un ritm editorial mai susținut, și a 
celorlalte cinci cărți despre totalitarismul literar românesc 
radiografiat de mine până în 1960. 

' Nu cred că în vreo literatură estică ce a traversat expe- 
riența nefirească a realismului socialist și a etapei ante- 
rioare acesteia de politizare și massificare a literaturii, să 
se fi început atât de devreme : nu atât procesul comunismu- 
lui literar, cât dezvăluirea documentată a ravagiilor acestuia, 
așa cum o fac cele opt cărţi ale mele publicate din 1992 
încoace, adică cele două sus-pomenite și ciclul de șase volume 
Literatura în totalitarism, a cărui reeditare începe în acest 
an prin prezenta carte. De aceea, recunoștința pentru aceste 
reeditări este nu numai a mea, ci, sper, și a noilor mei 
cititori, care pot miza pe un real câștig cultural și infor- 
maţional — același de care s-au bucurat și beneficiarii edi- 
țiilor prime. Căci această nouă ediţie nu este revizuită, nici 
adăugită sau prescurtată în conţinutul ei. S-au efectuat 
corecturile și rectificările necesare, eliminarea unor erori și 
mici modificări la nivelul formei, operaţii inerente în orice 
reeditare. 
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Se va observa că în conturarea fizionomiei literare a unui an 
(surprins pe genuri şi specii literare), tehnica analitică merge 
dinspre general spre particular, dinspre cadrul social-politic 
spre cel literar, având în vedere nefasta condiționare politică 
a operei impusă de realismul socialist. Așa se explică insistența 
mea pentru conturarea ambianţei societale, a evenimentelor 
şi imperativelor politice pe care trebuia să le încorporeze 
creaţia — devenită „comandă de stat”, atmosferă surprinsă în 
secvenţe care preced analismul literar propriu-zis. Se va 
observa, de asemenea, că pentru a mai fluidiza demersul 
analitic, multe informaţii au fost transferate în capitolele 
Note și comentarii. Relevanţa lor cognitivă este aceeași, deci 
sugerez neomiterea lor la lectură. 7 ra 

Ediţia a Il-a a acestei cărți aduce totuși ceva nou; în 
primul rând prezenţa subtitlului de: carte, care surprinde 
„esenţa fenomenului literar din intervalul de timp investigat, 
fiind, de fapt, titlu de volum. În al doilea rând adaug în 
finalul cărții trei texte teoretice: despre proletcultism, despre 
realismul socialist (istoricul și manifestările acestora în lite- 
ratura română) şi despre apropierile și diferenţierile dintre 
aceste direcţii și realităţi literare. Fac această adăugire pen- 
tru rotunjirea cunoștințelor în domeniu şi cu limpeziri teoretice 
și delimitări conceptuale, dar și pentru că, în onorabile dicţio- 
nare literare generale, apărute după 2000, s-au difuzat şi la 
acest nivel teoretic (nu numai în medalioanele autorilor impli- 
` caţi în cele două direcţii literare), informaţii neclare, echivoce 
şi amabile generalități. . | 


Sibiu, 22 iunie 2007. | 
| Autoarea 
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_Recompensă și misiune 


Înainte de a prezenta priorităţile și problemele literare 
ale 'acestui an, vom încerca să le încadrăm în climatul 
cotidian care le-a generat; din acest cadru general vom 
extrage apoi câteva evenimente concrete specifice anului, 
pe care literatura le-a susținut. Cum, de către cine: va reieși 
din radiografia pe genuri și' specii literare a fenomenului 
în discuţie. Că acest climat cotidian și aceste evenimente 
concrete sunt numai de natură politică ori cu substrat. 
politic, se-nţelege. Problema care se pune este cum a fost 
asimilată artistic această conjunctură și atmosferă coti- 
diană, la ce scară a imaginarului a fost construită ima- 
ginea artistică, în câte retorte și creuzete artistice a fost 
distilată fapta, experienţa, impresia ori expresia din sfera 
realului, pentru a deveni act, fapt și atmosferă literară. 

Pentru a evita excesiva politizare a demersului sau nota 
oarecum didacticistă care ar imprima-o enumerarea mo- 
mentelor politice ale anului în care a fost antrenat feno- 
menul cultural, propun o rezolvare filologică în definirea 
climatului și atmosferei cotidiene la nivelul anului 1949. 
Din presa vremii voi extrage un mic procent de, cuvinte: 
acele cuvinte care mi s-au părut a avea cea mai mare 
putere de circulaţie, pentru a înjgheba, apoi, un minim 
vocabular uzual al vremii care, departe de a fi complet 
(nici măcar la nivelul tipicităţii) are altă rațiune și intenţie : 
atât de a defini câteva dintre problemele realităţii cât și 
gradul de reflectare și transfigurare a acestora în opera de 


9 
L A IE eo 
BCU. M. EMINESCU" IAŞI Li 


LETERK 


Ana Selejan 


ficţiune ; această a doua intenţie nu va beneficia acum de 
o rezolvare expresă, ci va fi o sugestie spre rezultanta 
finală, ulterioară, pe care cititorul o va obține singur, pe 
măsura familiarizării cu problemele și aspectele literare 
din capitolele următoare.. 

Așadar, ce cuvinte se dci dan atenţiei fără nici o dificul- 
tate, numai prin permanenta și insistenta lor prezenţă în 
coloanele presei, fie că este vorba de un ziar de la începutul 
anului ori de altul de la sfârșitul lui? Este curioasă dialec- 
tica vocabularului — iar un cercetător al acestui fenomen 
ar avea reale satisfacţii și contribuţii — în presa româ- 
nească de după august 1944; pe.atunci, pînă prin 1947, 
din mulţimea termenilor obsesiv folosiţi, se desprindeau 
net câţiva : fasciști, naziști, legionari, colaboraţioniști, masse, 
democrație, libertate, epurare, exemplu luminos, aservire, 
progres, popor, tagmă, criză,..avânt. Pe nesimţite, prin 
1947-1948 alte cuvinte își încep cariera: burghezie reac- 
ționară, exploatatori, dușmani, fericire, bunăstare, putre- 
factie, exponent, decadent, ș.a. | 

Din 1949 semantismul antagonic. al due au ci: vizibil 
încă din anii precedenţi, atinge apogeul ; vocabularul uzual 
al limbii române se împarte în două lagăre ; spre unul dintre 
ele. vor fi mitraliate mult mai multe cuvinte și expresii 
tipice ; se dezechilibrează și:balanţa morfologică : pe locul 
întâi: determinanțţii duri, în special adjectivul (dar și ad- 
verbul); pe locul doi: substantivul şi la urmă verbele. 
Acestea sunt în vizibilă inferioritate ; într-o parte: a de- 
masca, a uri, a lupta, a înfiera, a- stârpi, a'combate; în 
cealaltă parte: a urma, a cultiva, a-preamări, a construi, a 
cimenta, a mobiliza etc. 

Dintre substantivele vremii etnie câteva: ban- 
diții, sabotorii, chiaburii, dușman (de clasă), defetism, deviere, 
cosmopolitism, uneltire, reacţionar, imperialism (anglo-ame- 
rican), manevre, vigilență (de clasă, de partid, proletară), 
muncitori (de la orașe și sate), canal, :plan (economic), 
descătușare (a iniţiativei), ajutor (frăţesc), puterea (sovie- 
tică), partid, organizaţie, secretar, clică, eroi, incitare, crimă, 
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pirat, stahanovist, critica (de massă, de partid), asasini, 
jefuitori, potăi, obscurantism, realism, plan, putere (seguie 
tică) ș.a. 

Cu a hnonline. că structura acestui dicționar- liliput 
se va autoregla, completa, dezvolta și concretiza pe măsură 
ce vom parcurge presa literară a anului, să trecem în revistă 
câteva dintre evenimentele care au influenţat hotărâtor 
viaţa literară și direcţiile tematice, determinând o avalanșă 
de opinii identice (pro) şi de creaţii literare asemenea. 
Astfel, luna ianuarie, prin comunicatele Scânteii — repro- 
duse şi comentate de cele mai influente reviste literare și 
culturale: Contemporanul, Flacăra, Viaţa românească — 
pune în atenţia scriitorilor câteva legi, hotărâri și sarcini. 
În atari situaţii artistul avea, îndeobște, două obligaţii: să 
se autoeduce rapid și, apoi, să educe convingător cititorul, 
masele largi muncitoare. Bunăoară, apar numeroase opi- 
nii și comentarii ale scriitorilor și artiștilor referitoare la 
Legea privind introducerea pedepsei cu moartea, la Legea 
pentru editarea și difuzarea cărţii ori pe marginea Hotărârii 
ședinței plenare a CC al PMR asupra stimulării activităţii 
științifice, literare și artistice}. 

Ce conţinea această din urmă hotărîre? Este prima 
formă legiferată, de după 1944, prin care statul atrage 
pecuniar, de partea sa, principalele instituţii ale creaţiei 
spirituale : Academia și Societatea Scriitorilor, plătindu-le 
serviciile puse în slujba „operei de construire a socialis- 
mului”. De altfel, până la acea dată, așadar în cursul 
anului 1948, doar Academia și Societatea Scriitorilor fuse- 
seră reorganizate şi orientate spre o intensă activitate 
politică. Se știe, de pildă, că în iunie 1948, printr-un decret 
prezidenţial?, Academia Română devine Academia Repu- 
blicii Populare Române ; câteva luni mai târziu, în august, 
tot prin decret prezidenţial” sunt numiți membrii titulari 
activi, membrii titulari onorifici și membrii de onoare. Cea 
mai prestigioasă instituţie științifică a ţării avea șase sec- 
țiuni. Membrii titulari activi ai „Secţiunii de Știința Limbii, 
Literatură și Arte” erau: G.Călinescu, Gaal Gabor, Iorgu 
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Iordan, Emil Petrovici, Al.Rosetti, Mihail Sadoveanu și Al. 
Toma ; membrii titulari onorifici erau, la acel început de 
an 1949: George Enescu, Gala Galaction, Gh. Murnu, Gh. 
Oprescu, Gh. Petrașcu și Jean Al. Steriade, iar membrii 
corespondenţi fuseseră numiți: Al. Graur, P.: pânaitescu 
Perpessicius, David Prodan și Al. Zambaccian. 

-Societatea Scriitorilor din România (S.S.D.R.) avea, din 
decembrie 1947, primul preşedinte numit și) nu ales: pe 
Zaharia Stancu ; cartea mea Reeducare și prigoană (1993) 
a dezvăluit combativitatea tânărului președinte, precum 
și implicarea acestui organism în acţiunea de înregimen- 
tare declarată, efectivă și afectivă a membrilor ei, în frontul 
ideologizării actului literar. 

Nu e de mirare, aşadar, e firesc chiar, ca îs iti aceste 
două foruri „răsplata jertfei patriotice” să nu întârzie. 

- : Reproducem aproape în întregime conţinutul acestei 
hotărâri: „Dată fiind importanţa științei, literaturii și artei 
pentru succesul operei de construire a temeliilor socia- 
lismului și necesitatea stimulării activităţii științifice, lite- 
rare și artistice (...) puse în slujba POROS OU: Comitetul 
Central al P.M.R. hotărăște: 

-1. Să propună Guvernului R.P.R. de a institui cu înce- 
pere din anul'1949 un număr de 15 premii anuale ale 
Academiei Republicii Populare Române în valoare de 
200.000 lei fiecare pentru lucrări științifice și opere de 
artă eminente (...). Premiile vor purta numele reprezen- 
tanţilor proeminenţi ai luptei: sociale, mic ȘI, culturii 
din țara noastră. 

2. Ținând seama de menirea pe care o are Academia 
R.P.R. ca înalt for de știință și cultură din țara noastră, se 
propun guvernului măsuri în vederea îmbunătățirii situa- 
tiei materiale și a condiţiilor de activitate științifică a 
membrilor Academiei R.P.R. De asemenea se propune gu- 
vernului de a lua măsuri în vederea asigurării materiale a 
familiilor membrilor Academiei R.P.R. 

3. Să propună guvernului de a fonda pe lângă Socie- 
tatea Scriitorilor Români din R.P.R. o instituţie purtând 
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numele „Fondul literar al scriitorilor din R.P.R.” având 
drept scop ajutorarea materială sub diferite forme a scrii- 
torilor în vederea asigurării de condițiuni favorabile pentru . 
desfășurarea muncii lor creatoare. „Fondul literar al scrii- 
torilor din R.P.R.” se va alimenta din sumele special prevă- 
zute în bugetele anuale, din prelevări asupra veniturilor 
editurilor și din alte surse. 

4. Să propună guvernului de a prevedea în bugetele 
anuale de stat, cu începere din anul bugetar 1949, un Fond 
de stat pentru încurajarea creaţiei miine. i în domeniul 
plasticii și al muzicii. (...)”, 

„Ce cere Comitetul Central al Partidului Muncitoresc 
Român ?” — se întreabă G. CĂLINESCU“ în ziarul său Națiu- 
nea, comentând printre primii justeţea remunerării acade- 
micienilor și a stimulentelor financiare pentru artiști. Și 
continuă oarecum retoric : „Îmbunătăţirea situației mate- 
riale a membrilor Academiei și a condiţiilor de activitate 
științifică ? Nu e acesta un soi de privilegiu ? Academicienii 
de altă dată nu erau remuneraţi ca spre a sugera gratuita- 
tea științelor și artelor. Foarte rău. De fapt, academicienii, 
în special cei de secție mai mult ori mai puţin științifică își 
agoniseau un rost prin anume instituţii particulare sau 
de stat. Astfel, în loc să-și vadă de știință şi de arta lor, 
intrau în slujba unui capitalist. Afară de asta erau unii 
care pătrunseseră în Academie nu fiindcă aveau o activi- 
tate culturală ci pentru că reprezentau un nume politic 
(...). De ce să nu remunerezi pe omul de știință ? 

Acel care cu mâna lui iscusită ţi-a tăiat și cusut ţesu- 
turile maligne, nu merită invidia dacă merge în automo- 

'bilul în care altădată se duceau intermediarul veros sau 
industriașul opulent. (...). Cât despre arte și litere premiile 
au rostul de a stimula. Aceste premii sunt acum așa de 
mari încât nu mai îndreptăţesc blazarea concurenţilor 
pentru 500 lei. (...). Să nască o bună dispoziţie de lucru, 
încrederea în viitorul artelor regimului democrat popular, 
acesta este rostul cu totul binevenit al premiilor. (...)”. 
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În primul număr al revistei Flacăra, Geo DUMITRESCUS 
prevede, grație: acestui buget financiar generos, dezvol- 
tarea cuprinzătoare, în avalanșă, în campanie, a culturii 
devenită o „problemă de Partid și de Stat”, având pecetea 
creaţiei libere şi înfloritoare, diferită de viața culturală 
burgheză aflată „în cea mai deplină anarhie” și de arta 

„aservită, înfeudată, umilită” din trecut, când înflorea doar 
„cultura oamenilor de casă, a aceia literatura osana- 
lelor fascisto-monarhice”. 

: Dar să citim argumentaţia EANG „Nu e multă: vreme 
de când Scânteia, organul Partidului Muncitoresc Român, 
apreciind stările de lucruri din câmpul creaţiei literare, 
înregistra un început de cotitură, semnele unei treceri în 
calitate a literaturii noastre, și iată că forța conducătoare 
din Republica noastră a și trecut la hotărâri practice pentru 
asigurarea unei bune dezvoltări, a unei juste și eficiente 
stimulări, a acestor fericite, făgăduitoare semne. Într-ade- 
văr, în ultima 'sa ședință plenară, Comitetul Central. al 
PMR, după ce a ascultat raportul tov. Ana Pauker, a dat 
publicităţii cunoscuta Hotărâre menită să ridice problema 
noii noastre culturi la rangul de problemă de Stat, hotă- 
râre menită. să înlesnească. și să intensifice dezvoltarea 
ştiinţelor și artelor în R.P.R.,.să deschidă o adevărată 
bătălie a culturii în pas cu marele efort obştesc către zările 
socialismului. 

Hotărârea pune din plin hatag Aia stimulării activităţii 
științifice, literare și artistice şi prezintă guvernului o serie 

de propuneri care constituie tot atâtea mijloace pentru 
rezolvarea practică a acestei probleme. 15 premii anuale, 
a câte 200 mii lei, purtând numele reprezentanților proe- 
minenţi ai luptei sociale, științei și culturii din ţara noas- 
tră, vor răsplăti cele mai bune realizări din toate ramurile 
ştiinţei, literaturii și artei. 

„ Academicienii noştri, muncitori cu mintea în - pârtiei 
front al construcției socialiste, vor avea condiţiile de exis- 
tenţă şi de activitate îmbunătăţite, familiile lor fiind și ele 
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asigurate din punct de vedere material, pentru ca întregul 
efort al acestor fruntași ai științei și culturii noastre să se | 
poată dărui dezvoltării și ridicării Patriei. 

Se propune apoi înfiinţarea pe lingă Societatea Scriito- 
rilor din R.P.R. a unei instituţii purtând numele „Fondul 
literar al scriitorilor din R.P.R.”, fond care se va alimenta 
din variate și certe surse și care e chemat să asigure 
condiții tot mai favorabile creaţiei literare. Deasemeni se 
propune instituirea unui fond de Stat pentru încurajarea 
creației plastice și muzicale. 

Aceste propuneri vin să cuprindă la vreme, in grija 
Partidului, în cadre materiale solide, frământările și râvna 
creatorilor noștri, din ce în ce mai rodnică și mai lămurită. 
O comparaţie cu realitățile din trecut, cu regimul oame- 
nilor artei și culturii în orânduirea burgheză e izbitoare. 
Grija statului pentru ei era inexistentă, în viaţa culturală 
domnea cea mai deplină anarhie, „arta” aservită, înfeu- 
dată, umilită, „cultura” oamenilor de casă, a lacheilor, 
„literatura” osanalelor fascisto-monarhice, erau singurele 
posibile, în timp ce scriitorul sau artistul care refuza situa- 
ţia de sclav era condamnat la foame și mizerie. 

Astăzi, dimpotrivă, creatorul de artă și cultură este 
considerat un factor activ în viaţa ţării, în drumul ei către 
o orânduire superioară. Astăzi munca şi viața scriitorului 
și artistului constituie o preocupare obștească, o problemă 
de Partid și de Stat. Prin recenta sa Hotărâre, Partidul 
Muncitoresc Român deschide perspectivele cele mai largi 
și mai sigure dezvoltării revoluţiei noastre culturale, înflo- 
ririi culturii, științelor și artelor noastre. 

Așa încât, chemarea cu care se încheie Hotărârea, invi- 
taţia către.oamenii științei, literaturii și artei «de a-şi pune 
tot talentul și puterea lor de muncă pentru a asigura 
înflorirea culturii în ţara noastră și a contribui în mod 
activ la construirea orânduirii socialiste» constituie de fapt 
un mare angajament și o: sarcină de căpetenie pentru 
creatorii noștri, constituie de fapt o obligaţie de conștiință 
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pentru fiecare scriitor, pictor, compozitor etc. față de dru- 
murile culturii şi artei românești, față de însuși drumul 
de construcţie și de progres al Republicii noastre. (...). 


Th 


. De altfel, Flacăra va găzdui opinii referitoare la această 
hotărâre, devenită în: scurtă vreme decret prezidenţial, 
timp de aproape două luni, semnate de Victor Eftimiu, 
Eugen Jebeleanu, Camil Petrescu, Cicerone Theodorescu, 
Zaharia Stancu, Mihai Beniuc, M. Davidoglu ș.a. Așijderea 
și în Contemporanul, de unde extragem opinia redactorului 
care avea, la acea dată, același calibru și penetranţă pe 
frontul ideologico-literar ca și Geo Pothitiposu la Flacăra; 
scrie așadar Ion VITNERS : 

„Aceste propuneri au debit şi nu puteau 0 acum un 
an sau doi, când clasa muncitoare lupta pentru cucerirea 
și consolidarea puterii de Stat, când asemenea propuneri 
nu ar fi putut fi realizabile pentru că ar fi întâlnit platoşa 
dușmăniei și ignoranței burgheze din aparatul de Stat. 
Corifeii burgheziei, să ne amintim, nu pledau atunci pen- 
tru încurajarea culturii ci pledau pentru inutilitatea orică- 
rui efort în acest domeniu, dată fiind „criza culturii” pe 

care o descoperiseră ! 

! Propunerile C.C. al P.M.R. sunt menite să dea un nou 
avânt, mai mare și mai puternic, revoluției noastre cultu- 
rale care a înfăptuit până acum reforma învățământului 
public și a organizat Academia R.P.R., care pe tărâmul lite- 
raturii înregistrează apariția unor romane ca: Desculț de 
Zaharia Stancu, Interogatoriul și Evadarea de Alexandru 
Jar, Lumina primăverii de lon Călugăru, Negura de Eusebiu 
Camilar, a unor nuvele ca ale lui Sergiu Fărcășan, Petre 
Dragoș, Nagy Istvan, Petru Vintilă, V.Em. Galan, a poeme- 
lor lui Eugen Jebeleanu, Radu Boureanu, Victor Tulbure, 
Veronica Porumbacu ș.a. care sunt semnele indiscutabile 
ale unui reviriment literar, ale unei noi direcţii pe care 
literatura noastră nu a avut-o. (...). (...). (...). | 
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Alt eveniment care i-a solicitat pe scriitori, de astă-dată 
nu numai la nivel de opinie și ecou favorabil ci și la nivelul 
proiectelor și direcțiilor tematice, a fost primul plan anual 
economic de stat ; precursor al vestitelor cincinale, experi- 
mentat și în anul următor, acest prim plan anual a determi- 
nat, în presa centrală și locală, o sumedenie de entuziaste 
angajamente, atașamente, competiţii, reînnoite periodic 
pe măsură ce se derulau, opinii susţinute de cele mai 
diverse categorii sociale. Nu lipsesc.nici cele ale oamenilor 
de știință și artă. Asupra acestora din-urmă vom zăbovi, 
reproducând un procent neînsemnat din numeroasele 
intervenţii ale scriitorilor găzduite de Scânteia, România 
liberă, Scânteia tineretului, Viața românească, Flacăra, 
Lupta de clasă ș.a. Opiniile de mai jos, publicate în Con- 
temporanul, nu se deosebesc prin nimic de cele din perio- 
dicele mai sus menţionate ; dimpotrivă, ele exprimă pulsul 
normal al creaţiei, însetată parcă de „creşterea ideologică”, 
de înregimentare tematică într-un „plan cu obiective pre- 
cise”, de ghidare prin „metoda de gândire și muncă a Par- 
tidului”, etc. Culmea este că oricât ar părea de neverosimil, 
procentul demagogic al acestor opinii este foarte mic: 
dovadă sunt operele create ulterior, cu care vom avea 
ocazia să ne întâlnim pe parcursul acestei cărți. 

„Așadar, cum sprijină scriitorii și artiştii primul plan 
anual? Redăm din Contemporanul” părerile lui Lucian 
Bratu, Eusebiu Camilar, Titina Călugăru, Paul Constan- 
tinescu, Cezar Drăgoi, Eugen Jebeleanu, Gica luteș, Alfred 
Mendelsohn, Camil Petrescu, Alexandru Șahighian, Mihail 
Sorbul ș.a... . pi n 

Lucian BRATU: „ (...). În anul acesta mă voi strădui 
prin eforturi să fac să crească meșteșugul meu, în așa fel 
ca din punct de vedere al culorii și desenului să pot face 
faţă grelelor probleme ale compozițiilor de mari dimensiuni. 
Pentru aceasta, mai ales cei tineri, trebuie să învăţăm cu 
seriozitate. (...). Dar în măsura în care vom participa cu 
sinceritate, cu dragoste pentru lupta Partidului și cauza 
clasei muncitoare, la efortul comun pentru organizare, 
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creștere ideologică și îmbunătăţirea meseriei, vom reuși 
să înlăturăm toate cauzele, sau pe cele mai multe, ale 
stângăciilor $i lipsurilor noastre”. . TME O ii 

Eusebiu CAMILAR : „Îmi propun să termin până în luna 
martie volumele II și III din romanul Negura. Mi-am luat 
angajamentul acesta și, dacă nu va interveni nici un fapt 
menit să-mi împiedice munca, vreau: să-l respect întru 
totul. Socotesc'că prin însăși publicarea acestui romăn 
aduc un aport însemnat primului plan economic al repu- 
blicii noastre. E o'carte de demascarea războiului criminal 
împotriva Uniunii Sovietice, o carte din cuprinsul căreia 
se desprind eroi ce-devin comuniști și sunt astăzi spri- 
jinitorii acestui plân. (FA) = 

Titina CĂLUGĂRU : „Este într-adevăr, pentru mine, ca 
pentru majoritatea oamenilor artei, prima dată în viaţă, 
'când pentru o etapă de un an, mi-am fixat un program de 
muncă, un plan cu. obiective precise, care constituie o 
Sarcină şi un angajament; și pe care am hotărârea și 
totodată certitudinea că'le voi îndeplini. (...). indemnul și 


sprijinul mi le dă Partidul. Partidul mi-a dat metodă de 
“gândire, o metodă de muncă, mi-a 'dat posibilitatea de a 
privi, de a trăi şi de a'contribui la construirea unei mărețe 
epoci (...). (::.). O sarcină mare și generală a tuturor artiş- 
tilor plastici este aceea de a folosi experiența bogată a 
artei sovietice, dea o studia, de a o cunoaște, de a o iubi 
"si:de a învăţa din ea”. 

Paul CONSTANTINESCU: „Planul:meu pentru 1949 
“cuprinde un balet pe o idee unuia din scriitorii noștri, axat 
pe lupta dintre obscurantism și realism. În afară de aceasta 
“sunt preocupat de cursul pe care-l voi ţine anul'acesta la 

noul Institut de artă, ca profesor de muzică, curs care 
trebuie să creeze artiștii de care massele muncitoare au 
într-adevăr nevoie. (...). Socotesc că astfel voi participa la 
planul general economic prin aceea că voi contribui la for- 
marea viitorilor compozitori care, la rândul lor, vor mobi- 
liza muncitorimea în operă ei constructivă şi O vor ajuta 
“să'beneficieze de bunuri culturale și artistice câştigate”. 
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Cezar DRĂGOI: „ (...). Va trebui în primul rând să revăd 
Şi să adun într-un volum poemele scrise în anul 1948. În 
fruntea acestui volum voi strânge -într-un poem dramatic 
despre realitatea puterii sovietice (Băteau vânturi noi nemai- 
văzute) — poemele mele despre Lenin, despre Stalin, despre 
Marea Revoluţie și Războiul civil, (...). Poezia mea o datorez 
clasei mele — clasa muncitoare. Iată de ce va fi încadrată și 
angajată în efortul colectiv pentru realizarea și depășirea 
primului nostru Plan Economic inițiat de partid”. . 

Gica IUTEŞ : „Este minunat să spui tare: Da, tovarășe 
Partid sunt gata să primesc pe Tovarășul plan - sunt gata 
să-l însoțesc cu toate dimineţile Republicii în priviri (...). 
Vreau să termin până la apropiatul Congres al Comso- 
molului ciclul: Carnet de Comsomolist, Lucrez la ciclul 
1907 şi 1933 și vreau ca în toamnă să termin cântecele 
despre Carnetul de Utemist. mi 

Eugen JEBELEANU : „Revoluţionând în viziune, metode 
de lucru, disciplină şi stil de muncă (viziune, metode, dis- 
ciplină și stil de muncă socialiste) — Planul economic al 
Statului pe 1949 deschide în acelaș timp și pentru scriitori 
poarta unei mentalități noi. Înainte scriitorul avea pro- 
iecte. Acum, își recomandă, după exemplu dat de clasa 
muncitoare în frunte cu partidul ei, partidul nostru, un 
plan. E un salt ca de la Evul Mediu la epoca de tehnicitate 
Și civilizaţie de astăzi. Trecem, astfel, de la climatul im- 
provizaţiei, al hazardului, al fatalității („dacă m-o ajuta 
Dumnezeu și dacă...”) la era seriozităţii și a încrederii 
depline în puterile noastre bine chibzuite. Nu e vorba, 
firește, de planificarea inspiraţiei, ci de ordonarea și justa 
compartimentare a muncii noastre. Însufleţirea de care 
dă dovadă clasa muncitoare, ni se impune. Ea este, la 
urma urmei, însăși inspirația, inspiraţia celor ce muncesc 
cu braţele. Planul meu de lucru ? Patru cărți. E puţin. Dar 
intreceri socialiste vor începe și în literatură. Voi căuta 
să-mi depășesc planul și să mă depășesc. Munca nu mi se 
va rezuma la atât. Activitatea pe teren, în miezul viu al 
lucrurilor, în uzine, în mine, pe șantiere, la sate, va fi 
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desigur una dintre preocupările principale ale Societăţii 
Scriitorilor din Republica Populară Română, printre ai cărei 
membri mă număr. Va trebui să urmăm exemplul clasei 
muncitoare, luptând din răsputeri pentru continua ridi- 
care a nivelului calitativ și în literatură. Sunt încă atâtea 
de făcut. Cea mai vie dorință a mea este însă ca'urmărind, 
luând parte la înfăptuirile eroice ale Republicii noastre și 
celebrându-le — să pot face din scrisul meu ohrană din ce 
în ce mäi substanţială pentru toți oamenii muncii”. 
Alfred MENDELSOHN: „Anul 1949 vä determina lą mulți 
-compozitori o profundă schimbare 'de atitudine în creația 
lor şi prin aceasta profunde schimbări în relaţiile lor cu 
oamenii din producție. (..:). Atât cât pot prevedea, planul 
meu pe 1949 va fi mai organic, mâi unitar și calitativ mai 
adâncit decât ceea ce am făcut în 1948. Aceasta este 
desigur în strânsă legătură cu învăţămintele şi critica 
serioasă cu care Partidul m-a ajutat anul trecut”. 
- “Camil PETRESCU: „În cadrul Planului Economic, Aca- 
demia Republicii Populare Române are un întreg program 
de activitate, cu sarcini corespunzătoare secţiilor ei, în 
cuprinsul secțiilor însăşi munca fiind mai departe împăr- 
țită. La Academie se lucrează un îndreptar ortografic, o 
gramatică, un program minimal pentru secția literară, 
toate acestea în afară de munca individuală a fiecăruia, în 
- domeniul creaţiei proprii. în ceea ce mă privește, plănuiesc 
pentru la toamnă o comedie inspirată din actualitate, pen- 
tru care am și început să-mi alcătuiesc fișele necesare”. 
Alexandru ȘAHIGHIAN: „Am în proiect o piesă de teatru . 
din lumea satelor în care să demasc dușmanii țărănimii 
muncitoare, chiaburii exploatatori ai acestei ţărănimi. (...). 
Ce înseamnă pentru scriitori și artişti Planul Economic? 
înseamnă că avântul revoluţionar al clasei muncitoare 
pentru realizarea Planului va fi nouă sursă de inspiraţie, 
dar și un stimulent pentru ca munca noastră creatoare să 
fie mai dârză, mai sistematică, mai profundă”. 
Mihail SORBUL: „Planul meu de activitate pe anul 
1949?... Deocamdată am prezentat președintelui nostru 
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(S.S.d.R.P.R.) o nouă nuvelă, despre care va hotărâ dacă, 
unde și când se va publica. Deindată ce m-am hotărât 
„pentru nuvele, n-aş putea preciza câte voi putea scrie în 
acest răstimp. Asta nu depinde numai de bunăvoința și 
nici chiar de ambiția de...întrecere cu cei tineri. (...). Cred 
că nu numai muncitorii de la orașe și sate, ci cu toţii 
trebuie să depună sforțări maxime, iar scriitorii, și în 
genere artiștii, au obligaţia morală să stimuleze, să însu- 
fleţească și să preamărească pe înfăptuitorii acestui plan 
măreț. Și între acești obligați, mă găsesc şi eu”. 
Sculptorul VIDA: „ (...). Mai:am de asemenea în plan 
cel puţin patru lucrări, care vor avea ca subiect munca 
țăranilor conștienți. Spun conștienți pentru că până acum 
o lipsă a lucrărilor mele a fost faptul că apărea în ele un 
țăran oarecum idealizat, romantic, în luptă cu forţele na- 
turii și nu un ţăran care gândește limpede asupra îndato- 
ririlor și drepturilor lui”. 
Să depășim și noi scriitorii normele, susține cam în 
același timp Petre Dragoş? în Scânteia, într-un articol chiar 
astfel întitulat. De altfel, organul PMR, la fel ca în anii 
precedenţi, manifestă și în acest an un real interes pentru 
problemele culturii, acordându-le cu generozitate spaţiu 
tipografic ; astfel, aproape zilnic apare rubrica Viaţa cultu- 
rală și artistică, susținută îndeobște de Aurel Cleja și Victor 
Russu. Săptămânal apare, apoi, cunoscutul Supliment de 
Duminică girat de Sergiu Fărcășan, unde publică doar nu- 
mele verificate, de notorietate și perspectivă: Maria Banus, 
Ada Gregorian, Lucia Demetrius, Elisabeta Luca, Petru 
Dumitriu, Dan Deșliu,: Aurel Baranga, Traian Șelmaru, 
(cronica teatrală), Veronica Porumbacu și alți câţiva. 
lată, de pildă, ce conţinea primul Supliment de Dumi- 
nică?’ (dedicat, se-nţelege, planului economic al anului): 
Maria Banuș (Planul, scriitorii și o istorioară), Sergiu Fărcășan 
(Brigada cântă pe mai multe voci) și o epistolă a lui Eusebiu 
Camilar. Acesta trimite Scânteii o scrisoare de la Cumpă- 
tul-Sinaia pe care ziarul o publică, făcând dovada eloc- 
ventă a punerii în practică a bugetului cultural cu rezultate 
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şi atașament pe măsură: „Mă aflu la Sinaia, în casa de 
creaţie a scriitorilor, așternând mai departe pe hârtie întâm- 
plările eroilor mei din Negura. Un cer albastru culcat pe 
munţi îmi luminează și mai mult încăperea albă: brazii 
suiţi până la ferestrele de sus dau locului un vuet depăr- 
tat de ape... Am în față planul economic al R.P.R. și mă 
gândesc la uriaşele sarcini ce le avem de îndeplinit noi, 
mânuitorii condeiului pentru a da celor ce muncesc în 
uzine şi pe ogoare o artă înălțătoare ca o fluturare de 
steaguri. Eroul meu, Costan Cimpoeșu, călit în lupta cu 
viața, de mic copil, dus îri războiul fascist, rănit, nedrep- 
tățit de majuri și ofiţeri, sărăcit de către vecinul chiabur 
Darie — eroul meu Costan, pe care frământările războiului - 
l-au ajutat să-și cunoască mai bine și drumul și prietenii 
şi dușmanii, e:astăzi unul'din luptătorii pentru îndepli- 
nirea Planului; parcă-l văd cu toată faţa lui mirată asupra 
lucrurilor ; Costan al meu a înţeles deplin că lumea se 
preface din temeliile ei - că prin lupta muncitorilor și a 
sărăcimii satelor a venit o dreptate mare pentru cei săraci: 
şi mulţi ; și a văzut Costan cum se prăbușește lumea boga- 
ţilor ; cum avuţiile trec pe rând în folosul celor mulţi. (...). 
Stau în încăperea asta albă de la Sinaia și mă gândesc 
ce uriaş pas înainte a făcut ţara noastră, dacă scriitorul, 
acest oropsit al vicţii în trecut, jucărie a partidelor politice, - 
bătaia de joc a editorilor, a ajuns azi să locuiască în vilă, 
să i se plătească drept și cinstit pentru munca lui, să fie 
scutit de “grijile zilnice care au gâtuit atâtea talente... 
Partidul a spulberat credința falsă că artistul nu poate 
creia dacă nu-i flămând, dacă nu-i murdar, dacă nu-i 
tuberculos şi“ alcoolic. (...). Să ne luăm sarcini și să le 
îndeplinim cu mândrie”. îi 
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Un simptom behaviorist 


Ar fi greșit dacă s-ar crede că părerile anterioare vin 
din excesiva gratitudine a unui autor influent, impus în 
noile condiţii, cum era la acea dată Camilar, prin succesul 
primului volum al romanului Negura. Atitudinea era mai 
generală, cu resorturi mai complexe decât s-ar crede ; altfel 
totul s-ar fi limitat la angajamente de faţadă, nicicând 
traduse în practică, Ori n-a fost așa. Și mai era un aspect 
ușor sesizabil : permanenta raportare la trecut, la „odioasa 
cultură burgheză”, jenant înnegrită și minimalizată. Această 
arie a calomniei a fost cântată de aproape toţi creatorii 
vremii, de la științe la arte, și presa stă mărturie; unii au 
cântat-o plat, alții corect, alții măiastru : cu patos revolu- 
ționar și talent. În această din urmă ipostază îl regăsim pe 
Dan Petrașincu, combatant activ, cu vechime mare — încă 
din august 1944 - în munca de epurare,. comunizare și 
ideologizare a culturii noastre, așa cum reiese din nume- 
roasele contribuţii ale acestuia menţionate în anterioarele 
mele cărți. dia 

Articolul care-l pune în această lumină pe Dan 
PETRAȘINCU! este tot o scrisoare: autorul comentează 
primul act normativ de după naționalizarea editurilor pe 
care l-am pomenit ceva mai devreme, dar și decretul privi- 
tor la stimularea financiară a scriitorilor, cât și planul eco- 
NOMIC, cu a sa necesară ajustare și integrare a inspirației L 
creatoare „după pilda Uniunii Sovietice, a literaturii sale 
închegată pe norme şi pe dimensiuni inedite”. 
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Redăm aproape în întregime această scrisoare deschisă 
pentru că este simptomatică pentru comportamentul ulte- 
rior al unei anume categorii de intelectuali din vreme : foarte 

„activi pe linia îndoctrinării comuniste, lovind nemilos cu 
halebardele în aproape toată moștenirea noastră cultu- 
rală, în toata civilizaţia apuseană, izolând și călăuzind 
'nefiresc cunoașterea și informaţia din vreme doar 'spre 
„răsărit”, proslăvind ia modul deșănțat regimul „tuturor 
libertăţilor”, recomandându-l tinerilor, decapitându-i dacă 
„nu-l servesc cu talent și devoțiune, acești inși, așadar, 

mai degrabă sau mai târziu, se retrag la sânul „putredei şi 

"retrogradei” orânduiri capitaliste. Sunt mulți danpetra- 

şinci care prin zelul lor propagandistic au deformat și 
deturnat spre tipare monstruoase, inadecvate, inefabilul 
creator și specificul'românesc ; între Virgil Ierunca și Petru 
Dumitriu, între aceste extreme, deci, și Dan Petrașincu. 
Căci după această dată, i-am întâlnit doar de două trei ori 

“semnătura în presă, deşi am parcurs-o până în 1954; va 
fi rămas definitiv în acea Italie „a dezorientării și umilinţei 
scriitorilor, a ţâfnei și cinismului aritmeticii afaceriste” 
despre care pomenește în scrisoare, unde un Alberto 
Moravia, deși tradus în câteva limbi de circulaţie interna- 
țională, agoniza în fața nepăsării și exploatării editorului; 
căci acolo „eo cultură de Babylon”, acolo „n-ai norocul 
să-ți pornești cariera într-o societate în care Statul ţi-e un 

‘mare prieten”. pi sau „Le Lu dă 

Dar faptul n-ar avea nici o importanţă, căci în definitiv 

comportamentul și etica lui ubi bene, ibi patria sunt vechi 
de când lumea, dacă lucrurile s-ar opri aici; dar după 
decembrie 1989, în ţara aceasta bătută de necazuri și lași- 
tăţi, se-ntorc danpetrașincii!!, fie personal fie în reeditări de 
lux, prosperi, petrecându-și concedii la Sinaia, își lansează 
cărţi, își editează cronicile, ori studiile de indianistică, ne 
căinează că suntem săraci și necăjiţi și, profitând de ne- 
știința tinerilor și de oportunismul celor care știu, dau 
interviuri prin gazete, altfel prestigioase, nesuflând o vorbă 
despre contribuţia lor majoră la instalarea și proliferarea 
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dogmei. Un lucru e cert: după august 1944, vreme de un 
deceniu și mai bine, cultura noastră s-a tot golit ; persona- 
lităţi interbelice de prestigiu : filosofi, sociologi, lingviști, 
scriitori, artiști au fost puși la index, au fost scoși din cir- 
cuitul germinativ al valorilor, au fost mutilaţi ori stopaţi în 
aventura culturii scrise, a creativităţii și cunoașterii. Când 
golul a început să se umple, beneficiarii au fost alţii, alte 
generaţii, printre care m-am numărat și eu ; n-am de ce să 
mă plâng. Dar din solidaritate cu lumea aceea tragică de 
până prin 1960 obligată să-și sature sufletul și mintea cu 
zeama searbădă a realismului socialist —cal-troian și cutie 
a Pandorei pentru a cărei introducere la noi au militat cu 
înaltă combativitate și J „Popper și Dan Petraşincu dar 
mai ales Petru Dumitriu, așadar dintr-o firească decentă 
şi minim spirit justiţiar = pe care ar fi trebuit să-l aibă 
aceștia cel dintâi — pentru toate acestea și altele pe care le 
știu, le-am citit, Şi vi le-am spus în cărțile mele Și vi le voi 
mai spune, pentru toate acestea, afirm că pe mine nu mă 
lasă indiferentă uitarea și eludarea operei realist-socialiste 
Și evidenţierea doar a celei anterioare sau posterioare, a 
celor amintiţi sau a altora, ejusdem farinae, din ţară sau. 
din diaspora. Valoare acestor opere, post-factum, de pe 
oricâte piedestale academice, politice sau culturale este 
decretată, nu compensează vandalismul cultural din anii 
1944-1948. Nici condamnarea la uitare, nici scurtările și 
amputările axiologice, vreme de încă un deceniu și mai 
bine. Știm, așadar, ce s-a pierdut, nu sunt convinsă cât 
am câștigat prin asemenea anexări; oricum, feţele lui 
Ianus trebuie luminate deopotrivă. | 

Să ne reîntoarcem la frământările anului cultural 1949 
ŞI să-l citim pe Dan PETRAȘINCU': „Dragă prietene — începe 
acesta adresându-se unui tânăr scriitor. Rândurile dumi- 
tale m-au emoționat, ca un mesaj proaspăt al unei primă- 
veri în care eu nu mă mai aflu, dar în care încă mă regăsesc, 
cu un fior însă și cu un amestecat sentiment de tristeţe și 
ciudă. Ele au deschis în mine o rană — dar și o mare spe- 
ranță, o bucurie. Naivitatea și elanul cu care îmi pui 
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întrebări, nu sunt noi, firește — generaţia mea ca și atâtea 
alte generaţii în urma noastră, și le-au pus la fel! — totuși 
astăzi ele au într-adevăr o altă rezonanţă. NP 
. Întrebările dumitale — «Cum să debutezi? Unde? În ce 
fel? Dacă merită ?»... Sau dacă «ai talent» şi dacă acest 
talent wa găsi ecou» la cei ce te înconjoară, și cum anume 
«să corespunzi exigenţelor cerute unui scriitor în vremea 
noastră ?», fiind: în același timp credincios năzuinţelor 
dumitale «cele mai intime, de om şi de artist», — aceste 
întrebări au trezit în mine o întreagă lume de gânduri și de 
întâmplări, pe care nu'mă pot stăpâni să nu ți le ofer spre 
judecare. F ze ; 
Fiecare scriitor din generația mea își aduce aminte de 
felul cum a debutat în societatea românească din jurul 
anilor 1930, cu un sentiment penibil de ruşine și de re- 
voltă ! N-am să-ţi înșir, dragă prietene, toate umilinţele pe 
care trebuia să le încercăm la fiece pas, în fiece zi, venind 
în contact cu cutare sau cu cutare clan al vieţii noastre 
artistice de pe atunci, şi mai ales venind în contact cu 
"personajele lumii editoriale. Să fii sărac şi să vrei să devii 
scriitor pe vremea aceea „liberă”, însemna să te miruieșii 
tu singur copil al nimănui, paria societăţii, cerșetor la uşa 
gazetelor „independente” şi a caselor de editură ! Neorien- 
taţi, cu simplul și insuficientul elan al voinţei de manifes- 
tare într-o lume a „frumosului”: în care credeam cu un 
fanatism cam prea confuz, ne ofeream singuri drept jertfe, 
drept sacrificați pe altarul nesăţios al acelui monstru care 
se numea societatea burgheză „liberală”, — societate în 
care într-adevăr aveai libertatea să fii naiv şi să mori de 
foame cu naivitatea ta, să crezi în „absoluturi” estetice 
intangibile, dar să nu îndrăznești a-ţi cere dreptul la exis- 
tenţa cea de toate zilele! | 
Noi n-am avut norocul, dintru început, să fim orientaţi 
într-o lume în care totul e nou și promiţător, în care cei ce 
conduc treburile obșteşti să-și pună mereu problema nu 
numai în ce fel și cum să ajute pe artiștii consacrați, ci să. 
urmărească mugurii care dau în floare pe tulpina artei 
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naționale, tinerele talente care au dreptul să se manifeste 
la lumină. Scriai, pe vremea aceea, o poezie, o nuvelă, un 
roman, dar nu era îndeajuns ca ele să fie evidente mărturii 
ale vocației tale, să fie „bune”, să fie recunoscute „de 
calitate” ; prima carte, prima chinuită biruinţă a vieţii tale 
de scriitor devenea și întiiul calvar. Editorul era un ins 
misterios şi teribil, care trona în vârful unei piramide de 
tipărituri „de mare succes” — majoritatea, firește, traduceri 
din limbile anglo-saxone, care striveau prin cantitate nu 
numai modestul tău ghiocel, ci intregul scris românesc, — 
editorul era un ins la care străbăteai după luni sau ani de 
tatonări și plecăciuni, cu ajutorul discret al prietenilor 
scriitori mai în vârstă, ei înșiși prudenţi să nu-și consume 
capitalul de „trecere” pe care-l aveau pe lângă prețiosul 
personaj, „Grasset”-ul României! Editura avea în program, 
pe „sezonul” în curs, să zicem, o sută de traduceri cu câş- 
tig sigur. Aritmetica bugetară a financiarului: din „branșa 
artistică” admitea la un moment dat un corectiv: „Să mi 
se aducă unul sau doi scriitori tineri!” decreta. „Să astu- 
păm gura nemâncaţilor de la pagina doua a ziarelor! În 
definitiv, cât o să ne coste volumele astea ?”, îl cerceta un 
Ciornei, de exemplu, pe bietul său secretar de editură 
(întotdeauna „un om cumsecade”, călduţ, ales anume de 
către patron ca să facă legătura dintre el și scriitori). 
„Putem să ne permitem să încurajăm și nenorocita asta 
de „artă naţională”! Chiar dacă nu se vinde nimic din 
cartea acestui nou „geniu necunoscut”, o să scadă unu 
sau doi la sută câștigul celorlalte cărți, și treci paguba la 
cheltuielile de mărunţiș !”. Ar 

Am fost și eu un scurt timp, — mai târziu — la conducerea. 
unei astfel de edituri, și n-am rezistat decât două-trei 
luni, mai mult ca să-mi ajut câțiva amici la strâmtoare, ce 
treceau prin grele încercări. Am văzut funcţionând la fața 
locului mecanismul acestei escrocherii care se numea „o 
Societate anonimă de editură”. Patronul era un tinerel 
bleguţ de vreo douăzeci și doi de ani, care învățase de la 
tăticu arta de a privi oamenii de sus, de pe înălţimea 
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pernițelor sale de grăsime precoce, şi care nu vedea în noi, 
scriitori tineri sau bătrâni, mari sau mici, decât niște biete 


paravane ale „generoasei” sale contabilități cu profit dinainte 


stabilit. (...). m 
Mă gândesc și acum cu câtă inconștientă fericire am 
pus mâna, pentru prima oară, prin 1934, pe prima sumă 


de bani, pentru întâia mea carte — sumă forfetară pentru 


o lucrare care fusese şi premiată şi ale cărei socoteli nu 
le-am văzut nici până astăzi! Al doilea volum din cariera 
mea a avut o poveste și mai jalnică. Ela fost tipărit de un 
alt fioros Mecena al lumii noastre editoriale, care-ţi dădea 


numai două degete ale mâinii sale moi și vâscoase, ca o. 


coadă de şarpe, și te privea ca pe un fel de gunoi al acestei 
omeniri evoluând după ceasornicul inteligenţei sale negus- 
toreşti. Acest al doilea volum a fost tipărit dintr-un fel de 


silă de a nu mai înfrunta asaltul aproape zilnic al câtorva 


mari prieteni scriitori, care aveau curajul să-i vorbească 
de calitatea nuvelelor, de mirarea pe care ele le-o pricinui- 
seră la lectură. hui SĂ RAS Lita Ms 
Ai să-ţi poţi imagina cu exactitate, dragă prietene, ceea 
ce reprezentam noi, tinerii debutanţi, pe vremea aceea, în 


faţa unui astfel de important personaj ? Nu cred. Scriitorul. 


român, cel tânăr ca și cel cu renume, în afară de două-trei 
excepţii; era profund și pe față disprețuit de către acest 
editor ; el era văzut ca un simplu exponent al unei mărfi ce 
nu se poate desface, sau care se desface prea puțin, ce 
aduce un prea neglijabil profit! Aceasta era „concepţia” 


care stătea la temelia „culturii”, la baza „mișcării literare” 


de pe atunci, în indiferența cucoanelor din „lumea bună” 


care trăiau în ah-uri şi oh-uri fie după lumea lui Somerset 


Maugham, fie după aceea a unui autor care cultiva cu 
nemiluita zarzări și flori de cireși în volumele sale, sau ale 
unui ofițeraș care-și zăngănea pintenii de don-juan trecut 
prin interminabile pagini de sentimentalism năclăios. 
Ce:să mai spun de cetatea obscurantismului oficial, 
Cartea Românească (așa cum era atunci), cetate medievală 
în deplină accepție a cuvântului ! — condusă de un cavaler 
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vertical, cu inele groase la degete, întotdeauna bine ras și 
pomădat, — cetate susţinută de pilonii cei mai „vajnici” 
cuibăriți prin toate instituţiile fruntașe ale ţării, de la 
nulitățile Academiei de odinioară până la bastionul „națio- 
nalismului integral” al lui Stelian Popescu sau al com- 
parsului său întru retorică de carton, Pamfil Seicaru ?. 
Acolo nu puteai pătrunde, tu biet debutant, decât dacă 
reprezentai mediocritatea sută la sută, garantată cu pece- 
tea de trecere a lui Vasile Militaru sau alţii de nivelul lui! 
Îmi aduc aminte cum, după ce unul din romanele mele, 
prin 1937, se epuizase numai la trei săptămâni de la. 
apariţie, secretarul editorului respectiv — transmiţându-mi 
plăcuta veste și profitând de emoția mea- mi-a strecurat 
la repezeală un contract, să-l semnez pentru o nouă ediţie, - 
impreună cu o sumă forfetară, care însemna cam jumătate 
din ce mi se cuvenea de fapt. Abia după ce am semnat 
contractul și am primit banii, abia după ce am văzut cât 
de repede i-am cheltuit, mi-am dat seama cât de amarnic 
fusesem păcălit ! Dar care dintre scriitori n-ar putea să-ți 
povestească zeci de asemenea întâmplări, ce ilustrează 
intocmai epoca aşa-zisei „libertăți” artistice și literare?! 
„Dă-mi voie să adaug la toate acestea încă ceva. De 
curând m-am întors din Italia. Am avut prilejul în cele 
șapte luni cât am stat acolo să cunosc îndeaproape în- 
treaga mișcare literară. Ai să mă crezi, dragă prietene ? Mi 
s-a părut că mă întorc la lumea pe care o trăisem la 
începuturile carierei mele de aici, lumea dezorientării și a 
umilinţei scriitorilor, pe de o parte, și a țâfnei, a cinismului 
și a aritmeticii afaceriste, pe de altă parte, a editurilor! În 
prima zi când m-am înfățișat la Alberto Moravia — scriitor, 
după cum știi, cu destul renume — aveam la mine ultimul 
roman tipărit în România, Timpuri împlinite. L-am găsit pe 
colegul nostru tradus în câteva limbi de circulaţie inter- 
națională, la etajul cinci al unei modeste case, într-un 
birou nu mai puţin modest; și limbajul scriitorului „occi- 
dental” semăna într-un chip straniu, halucinant aproape 
cu cel al scriitorilor de la noi, din anii debuturilor mele, 
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atunci când se dezbăteau la nesfârșit problemele „situaţiei” 


scriitorului faţă de indiferența publicului, sau dezarmarea , 
lui faţă de exploatarea editorului sau neputinţa lui faţă de 


nepăsarea Statului, sau problema anarhiei care domnea 


chiar în S.S.R., etc. etc. Omul se lamenta de toți și de. 
toate, fără însă să-și dea seama de unde vine răul. (...). 
Cum spuneam, mi-a făcut impresia că mă întorq înapoi în 


timp şi: spaţiu, la. o lume pe care o depășisem pentru 
totdeauna. Iar agoniile și incertitudinile celebrului nostru 
coleg din Occident erau simptomele unei boli al. cărui 
nume ne este prea bine cunoscut și asupra căreia nu este 
nevoie să insist. Ei reprezintă acolo, niumai că pe o scară 
mai mare, lumea aceasta a debuturilor generației mele, 


svârlită pentru totdeauna la lada de gunoi a istoriei, și pe 


care, din fericire, dumneata nu vei mai avea nevoie s-o 
înfrunţi ! E o cultură de Babylon, în care fiecăruia i se pare 


că e centrul pământului, dar toți trăiesc anapoda — haos. 


din care ştiu să tragă sforile numai negustorii, din culise 


invizibile ochilor neinformaţi, din niște culise rafinate și: 


bine puse la punct în cabinete căptușite și după case de 
bani căptușite cu valută străină! (...). Ziceam că dumneata 
nu vei mai avea de înfruntat toate acele umilinţe și greutăți 
pe care le-am întâmpinat eu și generaţia mea, la început, 
fiindcă ai norocul să-ți pornești cariera într-o societate în 
care Statul ţi-e un mareprieten, punându-ţi la dispoziție 
cu totul alte mijloace de viaţă și de manifestare. În schimb 
eşti implicat într-o responsabilitate mult mai mare, într-o 
conştiinţă de scriitor mult mai avansată. (cei Bi 

"Du, debutant de astăzi, ești proaspăt și viu, ești puter- 
nic și nou ca însăși lumea care te vrea și-ţi așteaptă împli- 
nirea. (...).. Este vorba aici și-acum, de a înfăptui lucruri 


demne de vremea pe care o.trăim. Nu e nici o jucărie, spre 


exemplu, și nici un simplu amănunt de convenienţă ofi- 
cială faptul că într-o dimineaţă, noi, scriitorii ne-am trezit 
şi am citit în ziare despre un decret numit: Pentru stimu- 
larea activităţii științifice, literare şi artistice, legiferat după 
reguli cum n-au fost la noi, de către însuși Prezidiul Marii 
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Adunări Naţionale, la propunerea Comitetului Central al 
Partidului Muncitoresc Român, — decret în care e vorba 
nici mai mult nici mai puţin decât de vreo Cincisprezece 
premii de câte 200.000 lei fiecare, ale unei noi Academii a 
țării noastre și despre un aproape neînțeles (dacă ar fi să 
judecăm după vechea mentalitate) Fond literar al Seriitori- 
lor din Republica Populară Română compus din 30 milioane 
lei, având drept scop ajutorarea materială a scriitorilor prin 
toate felurile pe care le poate născoci un părinte grijuliu 
pentru copilul lui răsfățat! (...). 

Și ce ţi se cere pentru asta, dragă prietene? Ce ni se cere 
nouă, tuturora, debutanţi, tineri sau mai puţin tineri? 
Simplu: să fim realmente conștienți de ceea ce înseamnă 
misiunea de scriitor în lume, astăzi, de mesajul lui în 
societate, de rostul lui printre cei care o reclădesc prin. 
muncă. Scriitorii de astăzi, din lumea socialistă, a vecinei 
noastre de la Răsărit, au avut norocul să trăiască din plin 
şi mult mai devreme experienţa pe care o trăim noi astăzi; 
de aceea, noi, de-acolo trebuie să ne luăm răspunsurile, 
de-acolo şi din nici o altă parte! (...). Noi avem pilda 
Uniunii Sovietice, a literaturii sale închegată pe norme și 
pe dimensiuni inedite, slujită de oameni alcătuiți după 
alte tipare spirituale. (...). | 

lar toate acestea au pornit să se înfăptuiască și la noi. 
Dragostea Statului pentru tot ceea ce este talent, pentru 
tot ceea ce este artă, exprimând viaţa reală și de luptă a 
prezentului și a viitorului, se transpune în cuvinte sobre, 
izvorâte din judecata unor oameni ai faptei care-și pre- 
țuiesc aiezii și nu vor decât să le acorde locul de cinste, 
când li se cuvine. Trăim o epocă revoluționară, dragă 
prietene, și revoluţionar este acest decret pe care-l avem 
în față, care ne angajează pe toţi să fim revoluționari în 
viziunea noastră, în arta noastră, în munca noastră! (...). 

Dragă prietene, nu-mi rămâne decât să închei aceste 
rânduri cu un îndemn. Hai să ne luăm la întrecere, tu mai 
tânăr, eu mai în vârstă, alături de alții și mai în vârstă; tu 
mai talentat, eu mai puţin talentat, lângă alții şi mai 


31 


Ana Selejân 

talentaţi; fără toate acele răsfățuri boeme sau complexe 
egoiste de odinioără, cu care se concurau „aleşii artei”, ci 
prieteneşte, conștienți de limitele și calităţile noastre; — 
hai să ne luăm la întrecere, să vedem care va lua mai întâi 
premiile ce ne aşteaptă (...)”. sal i 


32 


Congresul intelectualilor 


inceput la 30 martie, Congresul intelectualilor a ţinut o 
săptămână; dar campania pregătitoare a început încă de 
prin februarie. În concepția plină de grandomanie a oficia- 
lilor, manifestarea se voia o trecere în revistă și o verificare 
a atașamentului partinic al „păturii”, al marelui batalion 
ne-muncitoresc : creatorii de valori științifice, tehnice, artis- 
tice. Deviza congresului era Pace-Cultură, iar manifestarea 
trebuia să cuprindă toate instituţiile culturale, științifice, 
de învățământ și obștești, începând cu cenaclul de fabrică 
ori de cămin: cultural, cu organizaţiile sportive, încheind 
cu facultăţile, societăţile de creaţie, institutele științifice 
ori Academia. Presa din aceste săptămâni e plină de bilan- 
turi care scot în lumină rodnicia muncii intelectualilor. În 
Scânteia, bunăoară, pot fi citite lozinci ca acestea : „Cărtu- 
rari! Manifestaţi activ hotărârea voastră de luptă împo- 
triva aţâţătorilor la război” sau „Să fim ostași vrednici ai 
marii armate a păcii, culturii și progresului”. 

Din numeroasele articole în avanpremiera congresului, 
publicate în Contemporanul, reținem doar câteva care spun 
totul încă din titlu: Intelectualii — armată combatantă de 
acad. prof. Ștefan Nicolau!2 ; Imperialiștii americani au în- 
tocmit un „plan al crimei” (Radu Lupan!5). De asemenea, 
încă de la începutul lui martie, Scânteia!“ publică materiale 
informative care explică rostul acestui congres: mândria 
pentru realizări, mobilizare generală pentru înfăptuiri și 
mai mari: „Să privim activitatea din câmpul literelor și 
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artelor. Au apărut lucrări valoroase în spirit realist, tipărite 

în tiraje de zeci de mii de exemplare, lucrări ce pot fi 
considerate cărămizi ale construcției socialiste, contribuții 
de preţ la apărarea păcii. Și fără îndoială, că dintre acestea 
Negura lui Eusebiu Camilar, zguduitor act de acuzare 
împotriva fascismului și agresiunii, constituie o armă în 
lupta poporului muncitor împotriva războiului. «Setea de 
cultură și de frumos a masselor este fără margini» — scrie 
în apelul Comitetului de Iniţiativă. În adevăr, sute de mii 
de oameni au vizitat Expoziţia Artelor Plastice de anul 
acesta ; pentru întâia oară în istoria ţării noastre, Teatrul 
-Naţional a devenit o instituție excedentară. Pe tot cuprinsul 
țării sunt mii de cămine culturale, echipe sindicale, Atenee 
Populare. (...). Departe de orice spirit de automulțumire, 
congresul va trebui să analizeze și lipsurile dezvoltării 
noastre culturale, piedicile care au stat în calea obţinerii 
unor și mai mari rezultate și să traseze sarcinile de'viitor 
ale intelectualilor din R.P.R. .(.:.). Campania pentru con- 
gres să fie `o campanie de'activizare a creaţiei pe toate 
tărâmurile, de combatere activă a ideologiei imperialiste, 
războinice, de noi succese în câmpul științei, tehnicii, 
literaturii și artei”. 

: Totîn gpr rr Appa Scânteia?” ititorzulcază 
despi „meetingurile intelectualilor în întâmpinarea con- 
gresului”, din orașe ca Galaţi, Craiova, Cluj, lași, ș.a. 

Şi tot aici se dau indicații concrete despre Cum va fi 
întâmpinat și cum se va desfășura Congresul Intelectualilor 
din R.P.R. pentru Pace și Cultură!S. Echipele artistice mun- 
citorești, ateneele populare, căminele culturale, cenaclu- 
rile literare etc. trebuie să dea campaniei pentru Congresul 
Intelectualilor din R.P.R. caracterul unei largi acțiuni pen- 
tru pace'și cultură, de la un cap la altul al ţării, în orașe 
și sate. În fabrici și instituţii, oamenii muncii primesc cu 
bucurie și interes pe:reprezentanțţii ştiinţei, literaturii și 
artei care le vorbesc despre însemnătatea Congresului, 
primesc cu bucurie și interes manifestările literare și artis- 
tice organizate în cinstea acestui eveniment. Începând din 
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ziua de 20 martie se vor ţine la 50 de întreprinderi și 
instituţii din capitală conferinţe în legătură cu Congresul. 
În ziua de 20 martie se vor ține conferințe cu aceeași temă 
în toate ateneele populare. | 
În acelaşi timp, în toate centrele universitare, se vor 
ține meetinguri închinate Congresului, la institute și facul- 
tăți. De asemenea, vor avea loc adunări plenare la sindicatele 
de profesori și învăţători, colegiile de medici, farmaciști, aso- 
ciațiile inginerilor, arhitecţilor etc. 
În ajunul Congresului se vor organiza în Capitală patru 
întâlniri pe sectoare la care vor lua cuvântul delegaţi și 
invitaţi din ţară și străinătate. Tot atunci vor avea loc la 
Casa Prieteniei Sovieto-Române o adunare, organizată de 
aceasta în colaborare cu A.R.L.U.S- ul. A.R.L.U.S -ul va 
intensifica activitatea de popularizare a marilor realizări 
ale culturii sovietice. Astfel, printre altele, va organiza 12 
expoziţii cu tema: Urmașii lui Miciurin transformă natura 
pentru binele omenirii, pentru pace și cultură. Dintre aceste 
expoziţii, cinci sunt cu explicaţii în limba română, iar restul 
în limbile naționalităților conlocuitoare. Ele vor fi deschise 
în diferite localităţi ale ţării. Institutul de Cultură Univer- 
sală organizează o serie de conferinţe cu următoarele teme: 
Contribuţia tehnicii la apărarea păcii (ţinută de acad. prof. 
D. Pompei), Agronomia în slujba păcii (ţinută de acad. prof. 
Șt. Nicolau), Învățământul în lupta pentru pace (ţinută de 
prof. FI. Mezincescu), și Arta și artistul în lupta pentru 
pace (ţinută de prof. Ion Vitner). (...)”. 

Tot în cinstea acestui eveniment Academia R.P.R. acordă 
pentru prima oară cele 15 premii, conform hotărârii Plena- 
rei CC al PMR și a Decretului M.A.N. (Marea Adunare Naţio- 
nală) din ianuarie, pe care le-am pomenit ceva mai devreme; 
sunt premiaţi cu 200.000 lei scriitori, artiști, savanți, reviste. 
Să parcurgem lista premianţilor!”, publicată de ziarele și 
revistele vremii cu multe comentarii și vâlvă, reținând de 
aici nu numai oamenii marcanți, de bază ai regimului ci și 
denumirile premiilor, ca indiciu nu numai al reconsideră- 

„rilor, ci și al îngustării moștenirii noastre culturale. 
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Așadar, se acordă: 

* premiul AL. Sahia ponen publicistică, revistei ai, 
pă 

* premiul Gh. due, poeţilor Radu Boureanu ș și Maria 
'Banuş; 

* premiul Ion Creangă, prozatorului Eusebiu Camilar; 

* premiul 'Ion Luca Caragiale lui Mihail Davidoglu şi 
Mircea Ştefănescu ; 

* premiul C. Dobrogeanu-Gherea d-lui profesor lon Vitner ; 

* premiul Ciprian Porumbescu lui Mihail Andricu şi 
Alfred Mendelsohn ; 

* premiul Ion Andreescu a fost acordat lui Ștefan Szonyi, 
Gh. Șaru și Titina Călugăru. ` 
= Mai sunt premiaţi, „pentru realizări însemnate în slujba 
poporului muncitor”, și câțiva oameni de știință, filosofi: 
i ing: G. Găină, Barbu Zaharescu, ş.a. 

Dar Congresul intelectualilor nu a fost precedat numai 
de defilări, expoziții, întâlniri, lansări de cărți, expuneri, 
spectacole, întreceri sportive, înființări de noi cercuri și 
cenacluri, opinii, angajamente și nici numai de ședințe de 
reorganizare a unor secţii ale Academiei R.P.R. sau a unor 
instituţii — cum a fost Societatea: Scriitorilor — despre care 
vom scrie ceva mai jos, ci această inițiativă şi-a dezvăluit 
şi un alt substrat politic: implicarea artiștilor în „transfor- 
“marea socialistă a agriculturii” ; căci în 19 martie, Scânteia 
publică Sarcinile P.M.R. În lupta pentru întărirea alianței 
clasei muncitoare cu țărănimea muncitoare pentru trans- 

formarea socialistă a agriculturii. 


Insidios, în fața creatorului, cele două feţe ale medaliei 


comuniste : „premiul Și sarcina, mâna care dă, mâna care 
ctre. 

Nu detaliem lucrările egal s-au desfășurat așa 
cum au fost prevăzute; de altfel, nici n-am fi pomenit 
acest eveniment dacă acesta n-ar fi reperul de neocolit al 
cadrului social-politic care a influenţat literatura anului. 
Mai ales că, tot în acest context, se pun bazele actualei 
Uniuni a Scriitorilor. 
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Breasla scriitorilor a cunoscut din august 1944 încoace 
câteva reorganizări, resimţite și în denumirea acesteia: 
S.S.R. (Societatea Scriitorilor Români) până în ianuarie 
1948, apoi S.S.D.R. (Societatea Scriitorilor din România) 
la propunerea lui Zaharia Stancu, schimbare justificată 
prin afilierea scriitorilor de alte naţionalităţi. De prin ianua- 
rie 1949 citim în presa vremii alte iniţiale care vizează ace- 
lași organism: S.S. din RP.R.. Astfel, dintr-o notă din 
Contemporanuľ® aflăm despre „noua organizare a S.S. din 
R.P.R ;": „în prima jumătate a lunii au avut loc ședințele 
de constituire a secţiunilor S.S. din R.P.R. Au fost con- 
stituite secţiile de: Poezie, Proză, Teatru, Satiră, Critică 
literară, Traduceri și Literatură pentru copii. Cu acelaș 
prilej s-a procedat la alegerea secretarilor de secții, respec- 
tiv: Maria Banuș, Liviu Bratoloveanu, Mihai Davidoglu, 
Aurel Baranga, V. Mândra, Vera Călin și Vladimir Cavarnali. 
O secţie de importanţă deosebită este aceea care va avea a 
se ocupa de începători. Secretariatul acestei secţii a fost 
încredinţat d-lui Geo Dumitrescu”. 


* 


La scurtă vreme de la alegerea sa în fruntea secției 
„literatură tânără”, Geo DUMITRESCU”? denunţă comodi- 
tatea, „entuziasmul facil”, „amabilităţile de salon”, „dulcile 
aproximaţii”, „inaltele pasivităţi și indiferenţe” etc. care 
domnesc în secţiile Societăţii Scriitorilor, care sunt încă 
departe de „spiritul principialităţii clasei muncitoare” și 
de angajamentul prin care „scriitorii noștri și-au pus ferm 
condeiele lor în marele front (...) pentru construirea socia- 
lismului”. Combativitatea lui Geo Dumitrescu intransi- 
gentul ideolog al revistei Flacăra cu care acesta a analizat 
fenomenul cultural românesc pe întreg parcursul anului 
1948, după cum am arătat în cartea mea Reeducare și 
prigoană, va fi și mai eficientă, mai percutantă căci va 
veni din însăși inima breslei. 
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Dar să-i citim argumentaţia : „În cele două săptămâni 
scurse, secțiile de creaţie ale Societăţii Scriitorilor din RPR 
au luat ființă și au trecut la activitate. Atât ședințele de 
constituire cât şi primele ședințe de lucru ne-au furnizat 

0 serie de date, de semne și tendinţe care pot constitui 
materialul unei discuţii asupra rostului acestor secţii (...). 
În ciuda marei afluenţe a participanţilor: atât la constituire 
cât și la primele ședințe de lucru se poate observa totuși 
că rostul secţiilor nu e cu totul clar membrilor lor, se pot 
nota o sumă de indicii de natură să circumscrie entu- 
ziasmul facil al celor care considerau dificultățile lichidate 
şi scopul lesne de atins. 

Nu trebuie să ascundem, desigur, faptul că toată munca 
actuală la S.S.R. se 'duce sub semnul unor provizorii încer- 
cări și experienţe din care vor trebui să se cristalizeze cele 
mai bune metode, cele mai creatoare norme de activitate. 
Nu e mai puţin adevărat însă că aceste metode trebuie să 
ia naștere dintr-un principiu de bază, dintr-un sens funda- 
mental care a făcut necesară înființarea acestor secţii — și 
acest principiu, acest rost-legat de însăși rosturile mari 
ale Societăţii Scriitorilor, factor activ în procesul revoluției 
noastre culturale, legat de însăși marea atenţie cu care 
partidul clasei muncitoare și guvernul ţării o acordă feno- 
menului creaţiei — acest principiu și acest sens există în 
chip clar, nu trebuie învăluit în formule vagi, nu trebuie 
tranșat în tradiționalele amabilităţi de salon literar, nu 
trebuie admis cu nici un chip să fie escamotat, negat de 
fapt. Acest rost trebuie lămurit cu oricâtă insistenţă tutu- 
ror membrilor secţiilor, el trebuie transferat într-un prin- 
cipiu viu, într-un obiectiv imediat, prezent fără încetare. 
Trebuiesc lichidate dulcile aproximaţii și înaltele pasivităţi 
și indiferenţe, trebuiesc risipite nedumeririle, îndoielile și 

- perplexităţile multor oameni de bună credinţă care nu văd 
încă limpede noimele propriilor lor prezenţe în, deocam- 
dată, scurtele și fugarele ședințe ale secțiilor. 

E adevărat, aceste secţii n-au trecut, propriu vorbind, 
la munca lor de bază, încă n-au început dezbaterile la 
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manuscris, treabă care va aduce fără îndoială o oarecare 
proprietate ședințelor (...). .. de - 

Discuţii vagi, generale, tendinţe la filosofări, lipsa unor 
referiri la creaţia curentă, la faptele, evenimentele, proble- 
mele acute, esenţiale ale literaturii; pe de altă parte ten- 
dinţe la discutarea chestiunilor mărunt materiale, ingust 
practice — iată o parte din aceste aspecte. Mai grav decât 
atâta, uneori participările la cuvânt — dealtfel foarte ane- 
mice și puţine - făceau să se manifeste atitudini confuze, 
impăciuitoriste, făceau să se nege în fond prezenţa poziţiei 
de clasă, a dușmanului de clasă, să se minimalizeze reali- 
tăţile revoluţiei noastre culturale, să se reia poziția unui 
tradiţionalism neprincipial, a unei curtoazii „colegiale” 
burgheze, a unor menajamente protocolare pe deasupra 
principiilor, pe deasupra adevărului și a normelor criticii 
creatoare. 

Iată lucruri care provin desigur și din nelămurirea de- 
plină a oamenilor și din inexperienţele începutului, dar 
care nu pot totuși diminua marele pas înainte pe care-l 
constituie noul cadru de muncă al S.S.d.R. Firește, sem- 
nele de care vorbeam, neluate în seamă, necorijate printr-o 
activă şi reciprocă acţiune de lămurire și mobilizare, pot 
deveni obiceiuri și ca atare piedici în calea unei munci 
creatoare. Căci, iată ceea ce, din capul locului, trebuie 
spus răspicat și repetat până la completa edificare : secțiile 
S.S.d.R. sunt instrumente de creaţie, mijloace pentru sti- 
mularea, creșterea, îmbunătăţirea literaturii noastre. În 
telegrama lor către Comitetul Central al PMR scriitorii 
noștri şi-au luat angajamente precise în acest sens, și-au 
pus ferm condeiele lor în marele front al oamenilor muncii, 
în lupta lor pentru construirea socialismului. Munca lor, 
creaţia lor trebuie ţinută în permanenţă sub semnul aces- 
tui angajament, în spiritul principialităţii clasei mun- 
citoare. | 

lată al doilea punct, a doua cale necesară de dezvoltare 
a muncii în secțiile S.S.d.R. care și ea trebuie lămurită 
deplin tuturor oamenilor scrisului. Acest lucru trebuie 
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să-l priceapă în toate sensurile și consecinţele lui mai ales 
acei care ar spera să poată transforma secţiile î în;, cenacle 
și tribune de oratorie diversionistă”. ; 


a 


Conferinţa scriitorilor a început în 25 martie 1949; cu 
un prezidiu impresionant, din peste 30 de persoane (vezi 
minuta lucrărilor în nota 20), conferința, condusă succesiv 
de A.Toma și Mihail Sadoveanu, a analizat stadiul și sar- 
cinile literaturii, noul statut al scriitorilor, raportul Fon- 
dului Literar, ș.a.. Comentând evenimentul în Scânteia, 
Nestor IGNAT?! scrie: „Conferinţa scriitorilor are tocmai 
menirea de a pune în dezbatere problemele: actuale ale 
creaţiei literare, de a lărgi „spaţiul” gândirii și imaginaţiei 
scriitorilor din toate colţurile și de toate naţionalitățile 
până la dimensiunile vaste ale luptei poporului muncitor. 
Haina veche a Societăţii Scriitorilor — cu toate adăugirile 
și îmbunătățirile aduse în ultimii ani, — a devenit neîn- 
căpătoare, plesnește. pe trupul tânăr, în creștere, al lite- 
raturii noastre. Este necesară o adevărată organizație a 
scriitorilor din Republica Populară Română, o uniune de 
luptă (s.n) care a și început să ia ființă și căreia conferința 
pe ţară îi va da depline forme statutare. Societatea scrii- 
torilor a fost: concepută și realizată sub regimurile bur- 
ghezo-moșierești ca un cerc închis, un fel de asociaţie de 
admiraţie reciprocă, izolată de masse, îmbibată de șovi- 
nism, slujind prin compoziția membrilor săi și prin ideile 


care o diriguiau, intereselor reacționare ale clasei domi- 


nante. Pentru acest conţinut de clasă, Societatea Scriito- 
rilor nu a putut căpăta decât o structură organizatorică 
corespunzătoare. Cu o asemenea structură organizatorică, 
Societatea Scriitorilor cu greu putea'să facă pași înainte 
pe drumul pe care a pornit în ultimii ani. În fața organi- 
zaţiei scriitorilor din R.P.R. stau sarcini mari, a căror 
îndeplinire va asigura avântul creator al literaturii noastre, 


dezvoltarea largă a iniţiativelor scriitorilor, posibilitatea 
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de a făuri o literatură demnă de poporul nostru muncitor, 
de lupta și munca pentru construirea socialismului”. 


o% 


Denumirea de Uniune a Scriitorilor din R.P.R. a fost 
adoptată la respectiva conferință. 

Interesant, căci exprimă punctul oficial de vedere, este 
raportul lui Zaharia Stancu? la conferința scriitorilor, 
intitulat: Spre un nou avânt al creaţiei literare. Raportul 
avea următoarele capitole: Aspectul literaturii noastre înainte 
de 30 Decembrie 1947; Sprijinul înaintatei culturi și litera- 
turi sovietice; Sub conducerea Partidului am obținut un 
început de cotitură în literatura noastră; Izvoare noi de 
inspirație pentru scriitorii noștri; 1948 a fost un an rodnic 
in domeniul prozei; Slăbiciunile literaturii și criticii noastre 
actuale și Sarcinile scriitorilor din R.P.R.. 

Deși edificator numai prin subtitluri, va trebui totuși 
să lecturăm câteva pasaje din raport și anume cele referi- 
toare la proză, poezie și critică literară: „Până la această 
dată (30 Decembrie 1947), noi am avut poezia lui A. Toma, 
care mai bine de jumătate de veac a scris, într-o aleasă 
limbă literară și la un înalt nivel artistic, poeme străbătute 
de o fierbinte dragoste pentru clasa muncitoare și popor 
ȘI, în aceleași timp, de ură îndreptată împotriva stăpânirii 
burgheziei și moșierimii. Au încercat burghezia și moșieri- 
mea prin criticii formaliști, estetizanţi, să împiedice răspân- 
direa poeziilor lui A. Toma. Ele au circulat însă în rândurile 
poporului în anii de urgie fascistă, ilegal și au slujit clasei 
muncitoare ca arme de luptă împotriva asupritorilor. (...). 

In proză s-a putut înregistra înviorarea încă neîntâlnită 
la noi a unui gen căzut în uitare, genul nuvelistic, prin publi- 
carea în Scânteia și în reviste a unui număr însemnat de 
nuvele, cu subiecte smulse din imediata realitate. Antologia 
celor 20 nuvele recent apărută la Editura de Stat, stă măr- 
turie acestui fapt. Alături de numele lui Mihail Sadoveanu, 
Geo Bogza, Alex. Sahia, Nagy Istvan, Petre Iosif, Alexandru 
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Jar, Aurel Baranga, Marin Preda apar numele tinerilor 
scriitori Remus Luca, Petru Dumitriu, Gheorghe Cristea, 
Petre Dragoș, George Dan etc. (...). Dușmănie de Petru 
Dumitriu, În toiul secerișului de Sașa Pană şi Maia Rado- 
van, S-a spart satul de Gh. Cristea, Răfuiala de Șerban 
Nedelcu, Biruinţă în zori de Siito Andras, iată câteva titluri 
de nuvele confirmând cele spuse. (...). Anul 1948 a fost 
deosebit de fecund în domeniul poeziei. Alături de poeții 
consacraţi ca: A. Toma, Radu Boureanu, Maria Banuiș, 
Aurel Baranga, D. Corbea, Cicerone Theodorescu, Mihail 
Beniuc, Eugen Jebeleanu, au apărut nume noi de tineri 
poeți ca: Victor Tulbure, Dan Deșliu, Vladimir Colin, Nicolae 
Nasta, Nicolae Tăutu, Vornic Basarabeanu, Noe Smirnov, 
Mihail Gavril și alţii. În poemele lor se cântă Republica 
Populară, sunt demascaţi dușmanii clasei muncitoare, se 
cântă munca constructivă, omul nou, evidenţiaţi în pro- 
ducţie, planul de Stat, trecutul de luptă al clasei munci- 
toare şi al Partidului Comunist Român. Au apărut poeme 
închinate Uniunii Sovietice, Armatei Sovietice și genialilor 
conducători ai oamenilor muncii din lumea întreagă, Lenin 
şi Stalin. LX, pp: | ? LOE 
Privind spre trecutul de lupte și jertfe al clasei mun- 
citoare, spre suferinţele îndurate, spre eroii Partidului, 
asasinați în închisorile burgheziei. şi moşierimii,. poeta 
Veronica Porumbacu a scris poemul Mierla lui Ilie Pintilie. 
Dan Deșliu a izbutit, îndeosebi în Cântece în cinstea lui 
7 Noiembrie să ne dea un poem de largă respiraţie, stră- 
pătut de un elan revoluţionar. (...). Marcel Breslașu, pe 
lângă un volum de fabule şi un volum de versuri, ne-a dat 
amplul poem Grivița Roșie, Cicerone Teodorescu, Calea 
Grivitei și un număr de poeme traduse din Vladimir 
Maiakovski, Eugen Jebeleanu, poemul Ceea ce nu se uită. 
În teatru s-au scris,în 1948, mai multe piese de valoare: 
Astfel, Alexandru Kirițescu a scris Michelangelo, Camil 
Petrescu Bălcescu, Mircea Ștefănescu Rapsodia țiganilor; 
Victor Eftimiu Haiducii. Au mai apărut câteva piese de teatru 
care au o însemnătate deosebită pentru că ele marchează 
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începutul dramaturgiei noi, inspirată din lupta clasei 
„muncitoare. Se pot cita numele lui Alexandru Șahighian, 
Corneliu Dragoman, Eugen Marian etc. De o însemnătate 
și mai mare sunt piesele Cumpăna de Lucia oana, pi și 
Minerii de Mihail Davidoglu. (...) 

În acești patru ani, în publicaţiunile noastre au apărut 
studii sau cronici puţine. Au apărut articolele și studiile 
lui Ion Vitner din Contemporanul, studiul lui Sorin Toma 
despre poezia lui Tudor Arghezi, articolul lui Traian Şelmaru 
despre poezia Ninei Cassian, studiile lui Nicolae Moraru 
despre Realismul în literatură și despre Spiritul de partid în 
artă. (...). Articolele publicate în ultima vreme în Flacăra, 
Contemporanul, Viața românească constituie un progres 
vădit faţă de ceeace se scria acum un an. (...). Paralel cu 
această critică încă mai persistă la unii critici literari 
rămășițe de estetism și o înclinare de a vedea într-o operă 
literară mai ales aspectul ei formal. (...). Așa se explică și 
tăcerea condamnabilă de care a fost înconjurată în bună 
măsură Negura lui Eusebiu Camilar. (...)”. 


* 


Și-acum, în față cu această imagine generală, bilan- 
țieră, fatalmente festivistă, incompletă și convențională, 
să purcedem pe drumul analitic al creaţiei literare și să-i 
detectăm „avântul”. Construcţia avea, până la acea dată — 
ne asigură raportul — temelii sigure, deocamdată pentru 
trei odăi: poezie, proză, dramaturgie, mai puţin pentru a 
patra : critica literară : poezia, de pildă, își înalță structura 
pe Mierla lui Ilie Pintilie, pe Cântec în cinstea lui 7 Noiem- 
brie, pe Griviţa Roșie, pe Calea Griviței, pe Ceea ce nu se 
uită; proza pe Dușmănie, În toiul secerișului, S-a spart 
satul, Răfuiala, și Biruinţă în zori. Încăperea dramaturgiei 
se înalţă și ea pe Michelangelo, Bălcescu, Haiducii, Cum- 
păna şi Minerii. 

Completări și detalieri găsim cu nemiluita în presa 
vremii ; căci erau o serie de periodice care ţineau sub lupă 
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orice mișcare literară; nu numai cele de profil: Viaţa 
românească, Contemporanul, Flacăra, ci şi Scânteia, Lupta 
de clasă, Scânteia tineretului, România liberă. 4/5 

 Precizăm că schița cadrului social-politic care a adă- 
postit şi influenţat producţia literară este incompletă, că 
multe evenimente vor reieşi pe parcurs din cercetarea 
însăși a creaţiei. rara | 

Să începem cu poezia. 
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„Fă-te inimă șoim! Ochii mei fiţi vulturi 

și porniţi prin văzduhul acestui pământ, 

Inimă strigă și eu am să cânt 

Planul Economic de Stat pe-un an. (...). 

Hei, vremea aleargă de când o știm pe-un cal. 

Să nu întrecem vremea când suntem comunişti? 

Ne-a dat unealtă bună -— să știi numai s-o mişti! 

Capul, inima noastră, Comitetul Central. (...). (...). (...). 


(Vladimir COLIN. - Cântec pentru Primul Plan. 
Poem: 38 strofe ; în : Flacăra, nr. 1 (53), Sian. 1949) 


x% 


„Fiecare poet are o metodă de lucru 

Cel puțin eu lucrez planificat! 

Ei, dar se mai întâmplă câteodată 

şi ceva nemaiîntâmplat. k 

În dosarul meu de pildă, 

(Să nu vă-nchipuiţi că sunt birocrat) 

sunt înregistrate discuții poetice, însemnări 

despre Prometeu, despre bucurii, despre ferme de stat. 
Mă gândeam să scriu chiar o baladă; 

subiect: rudarii de la mine din sat. 

Rudarii mei au mâinile crăpate și multe procese Ja activ 
Pe Voicu de pildă l-au călcat telegarii boierului. (...)”. 


(Vintilă ORNARU. — Vizita. În: Flacăra, nr. 2 (54), 
16 ian. 1949) 
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„Femeia pe care-am văzut-o-n Azuga 

usca lână spălată cu centrifuga 

şi-avea mâinile aspre ca buturuga 

părul, moalele argint al pelinului . 

ochii, albăstrele flori ale inului 

și buze roșii ca rodul cătinului. 

` De ce-ţi spun soră Călina Streinului ? 

- Pentru că strein mi-a fost de noroc traiul 

De când mă știu am ţesut postav | 

pentru patronul nostru grăsun și gângav. (...). . 
(George DAN. — Călina Streinului. 
In: Flacăra, nr. 4 (56) 30 ian.) 


%* . 


„Cu dinţii vineţi, buze clăpăuge 
mânând prin sate faetonul 
cu rât de-porc, tot suge, suge 
„să-i crească baniţa, pogonul. 
(za). 
Mai an pe secetă-i creșteau 
tot saci de grână, numai aur 
calicii mi-l stupeau pe șleau: 
'tui dumnezeii de balaur”. 
(Mihail COSMA - Chiaburul. 
În: Flacăra, nr. 10 (62), 12 mart.) 


x 


„Fiecare casă își are povestea ei... 

Aici locuiește un tovarăș de la „Dermata” 

Chipul lui tăiat în piatră de mic îl cunosc 

de când în pivniţă la noi citea cărți ciudate cu tata. (...). 
Mai încolo, o muncitoare de la tutun, 
cu părul auriu, plin de vânt și soare 

apoi câţiva funcţionari, o bătrână, un student - 


Literatura în totalitarism. 1949-1951 


și cântecul meu tânăr și mare. 

Uite prietene, din acest cartier 

în fiecare dimineaţă se-nalță cântecul muncii spre cer 
așa cum se-nalţă din fiecare unghi 

al patriei mele melodia biruinţei oamenilor 

luminată de razele roșii ale mult așteptatei stele. (...)”. 


(A.E.BACONSKY. - Cântec pentru cartierul meu. 
In: Viața- românească, nr. 1-2, 1949, p.63) 


* 


De același autor: : 


„Codrii deși se despică în două 

se deschid larg câmpiile | 
străbătute de ape încă spumoase și reci 

însăşi noaptea larg se deschide 

la orizont gonește locomotiva 40070. (...). 

Maria s-a născut departe — tocmai la Arad. 

De mică s-a jucat printre linii şi a îndrăgit mașina 
apoi a visat să gonească departe, departe 

ȘI să cunoască bucuriile și lumina. 

Mai târziu a crescut — dar boierul i-a spus 

că e nebună și ar trebui să-i fie rușine, 

că femeile trebuie să conducă tigaia 

și să spele vasele cât mai des și mai bine. 

S-a întristat Maria dar n-a avut ce spune. 

Dar vremurile acelea au trecut 

cum în vatră trece fiecare tăciune. (...). 

Apoi multe s-au schimbat — în câțiva ani 

s-a schimbat ceea ce altădată nu se schimba într-o mie 
Și într-o zi un glas i-a strigat: 

— Hai, sui pe mașină, Marie! 

Acum cutreieră ţara lung şi-n lat 

soră cu depărtările albastre și cu soarele 

prin gări oamenii o privesc bucuroși 

şi dintre holde cu mâna-i fac semne fecioarele. (...). 
Nu mai cunosc nici o margine, nici un hotar 

tot mai scurte îmi par nopţile-ntunecoase i 
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şi reci și simt că gonesc cu întreaga Republica mea i 
aşa cum gonește locomotiva 40070. 


(Locomotiva 40070. l 
In: Contemporanul, nr. 135, 6 mai 1949) 


iau 


„În codrii încercaţi și bătrâni de la poalele Rodnei, 

a fost cândva un brad frumos și înalt 

era cel mai falnic și brazii toți îl știau 
și vulturii pleșuvi și vânturile care băteau printre munții 
grei de bazalt. l 


| 
Dar într-o noapte s-au întâmplat lucruri noi 
a simţit o durere jos de tot la picioare 
era un întuneric apăsător și nu se putea privi 
și bradul a căzut pradă unei nelinişti amare. 
Apoi după zbuciumul nopții, zorile au venit 
spulberându-i neliniștea ce-l chinuise 
bradul a privit lângă trunchiul său 
şi a văzut cum un molift mic răsărise. 
Atunci a încolţit în el o puternică ură 
pentru moliftul mic ce creștea lingă el 
ramurile s-au zbătut ameninţător peste apa râului 
și a jurat că va ucide pe micul rebel. | 
GE 
Treceau primăveri — ferigile foșnea 
apoi iernile năpădeau cu zăpezile lor lucitoare 
cu fiecare primăvară moliftul creștea 
dar cu fiecare iarnă bradul se usca tot mai tare. 
Şi iată că bradul aproape tot s-a uscat 
doar câteva ramuri mai păstrau o umbră de viață 
moliftul era mai mic dar puternic și tânăr 
când două păsări au poposit lângă ei într-o dimineaţă. 
Una din ele o pasăre cu pene cenușii 
a privit copacii — dar bradul era mai mare 
l-a ales și în ramurile lui cuib și-a făcut 
și privea de sus mândră și sfidătoare. 
Cealaltă pasăre pene negre și roșii avea 
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și în moliftul tânăr și-a făcut cuibul ei 
căci nu măreție și fală căuta 
ci căuta să afle temei. 
(zeh | 
Apoi securile au lovit în bradul uscat | 
care s-a prăbușit strivind cuibul din ramuri 
iar moliftul tot mai falnic în codri 
a rămas să străjuie coniferele neamuri. 
Morala: bet 
Din această poveste aş vrea să te-nvăț 
prietene, să iubeşti ceea ce-i tânăr și crește 
ceea ce-i nou, ceea ce se ridică 
nu ceea ce se usucă și putrezește. 
ADRE | 
(Fabulă din lumea coniferelor, Ibidem, nr. 148, 
5 aug.) 


E i 


„La gara Huedin între linii 

Seara întâmpină trenurile voinice, 
Iar vântul încurcat printre traverse 
nu știu ce tot caută și tot zice. 
Câteva mașini pe linii mai îndepărtate 
respiră încet și rar; 
lângă primele șine se mișcă 

un copilandru cu un felinar. 

(aul ye i 
Vine aici de undeva din sat 

şi aduce mereu de mâncare 

pentru tatăl său, mecanic încercat, 
pe o locomotivă neagră și mare” 


(A.E. BACONSKY. — În gara Huedin între linii 
În: Flacăra II, nr. 40 (92), 8 oct. 1949) 


E i 


„Nu e departe vremea când munceam pe-ogor străin 
slugă la chiabur ori la boierul hain 
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am fost de toate, tăietor de lemne și păzitor de vaci 
şi-am înjurat domnii trimiţându-i la o mie de draci. 
Dar vremea s-a întors cum s-ar întoarce o apă-n cale 
domnii s-au făcut galbeni la faţă și au fost cuprinși de jale 
chiaburii au început să privească sângeros Sg s 
totul li se părea pe dos (...). 
Vor veni pluguri, tractoare 
și vom ieși în răsărit de soare | | 
pe întinsele pământuri - bărbații, femeile, pruncii 
peste tot va fi același cântec deplin - cântecul meu”. 
(Victor FELEA. — Cântecul plugarului sărac. 
În: Flacăra, II, nr. 11 (63), 19 mart. 1949). .. 


* 


„Dumitru, feciorul văduvei cel mic, 

A intrat în ateliere ucenic. 

Carnetul de utecist e pitit la piept; 

pasul nu-i tremură, pasul e drept Sp 

Şedinţele ilegale de UTC, departe după gară, 

Lumina lămpilor de fochist pâlpâie : se stinge se aprinde 
iară . 

Şinele subţiri se târăie în noapte... i 

Cuvintele: șuvoaie ce șoptesc în șoapte 

“Tovarăși”...(cuvântul ăsta : uneori zâmbeșşte, uneori 

scrâșnește din toate măselele) | 

„Tovarășul Stalin” (se uită la noi din Kremlin) . 

Să fim demni tovarăși, să lovim din plin !”. 


(Florin MUGUR. — Dumitru, Ibidem.) ` 
* 


„— Întrebarea se pune direct, ca pe câmpul de luptă: 

Ce avem de făcut pentru pace? | 

Suntem grădinarii cuvintelor și în grădinile noastre cresc 
zi ti 807 Li ad , - oameni 

Laolaltă cu noi printre pomii de viaţă ai viitorului, 
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Trăind pentru zorii ce, roșii, se vor desface. 

(323 

„Semințele florilor roșii, din luptă crescute, 

Florile păcii, ale luminii și libertăţii, 

Le presarăm la răspântii ; crescând, înflorind să le arate 
drumeților 

Căile drepte către grădina cea mare 

Plivită de rănile-amare ale scaieţilor. (...). 


(Ben CORLACIU. — Suntem grădinarii cuvântului. 
In: Flacăra, nr. 16 (68), 23 apr.). 


E i 


„Iovarășe! 

cu pumnul voinţelor 

să zdrobim normele ce ieri au fost o victorie 
Maiul aducă pe grafic noi cifre 

Și ziua cu zi 

Și anul cu an 

Să ne aducă mai aproape cu adevărata noua | 
singura omenirii istorie. 


(Toma George MAIORESCU. — Voința în mai. 
In: Flacăra, nr. 19 (71), 14 mai) 


x 


„Aştept o clipă mare, peste vreme, 
Cu oameni noi, cu viers neauzit, 
Aştept o noimă grea între poeme 

Și frunze vii-n caetul desfrunzit. (...). 


Spre tine pasul sprinten mi-l slobod 
Un arc sunt tot și saltu-i gata, dar 
Mă trage-n jos piciorul meu din glod, 
Atârnă greu călcâiul meu murdar (...). 
Zăresc o clipă mare peste vreme, 
Elanuri noi îmi cântă sub arcuș, 

E pasul zvelt, sub bucurie geme 

Și mor guzganii râncezi în culcuș. 
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Ciocan şi secere pe inimi cruce, 

se coace ţara nouă, purpurie, 

Crești mândru semn, înalt muncitorește, 
Să-mi fii tu lege dreaptă chezășie”. 


(Geo DUMITRESCU. — Socialism. 
În: Flacăra, nr. 16 (68), 23 apr.) - 


ze 


Le-ngheaţă bogătanilor sângele gros, 

sângele gros în trupul ros 

de râie și de podagră: 

„Să-i dăm foc lumii! Vie ultima zi, 
poate c-așa ne-om mai încălzi... 
Sus fluture flamura neagră ! Și dacă pierim să piară si ea.. 
să se prefacă-n ţinţirim 

dacă-nu ne mai vrea! (...) 
Menire-naltă, minunat de zilnică a poeziei! 
Aș vrea-asemeni celor ce mi-s dragi — i 

să te-mplinesc cu gesturile largi 

și simple, ale semănătorului în mijlocul câmpiei 
și să-mprumut pentru măsura versurilor mele 
ritmul şi frânt și rotund al ciocanelor grele. 

O, nu mai da răgaz tovarășe, poate luptător 
celor ce-mpiedică să prindem și Erori iti hora 
Uneşte cântecul tău cu-al tuturora! ' 

Către soare rotește hora noastră ! Către o tume 
îngemănată cu-nsoritul vremii rug... 5 

O mare stea sclipeşte în răsărit, să ne îndrume 
visările spre faptă şi foamea spre belşug”. 


(Marcel BRESLAȘU. - Punctaj pentru un poem. 
În: Scânteia, nr. i-a :8 mai, 1949) | 


* 


„Ce larg e cântecul, ce larg răsună! 
Din fiecare colţ al ţării se adună 
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Și, ca un larg șuvoi de fapte noi, 
Pătrunde-n miezul Pi și în noi! 
(...). 

„Tovarășe, ascultă! - 

Vom face bogăţie cât tat multă r 
Spun oțelarii. | | 

Cu fiecare șarjă de schimb, 
Turnăm un nou anotimp. 

(4), 

Strungari şi sudori, 

Tractoriști, turnători, 

Aduceţi la capăt de an, 

Biruinţa primului Plan. 


Puterile gâlgâie val 

Spre marele Plan Cincinal! 

Prin luptă — mai aproape e țelul! 

Așa se călește oţelul! 

Partidul e-n frunte. 

Nu-i piedică să n-o înfrunte ! 

Ascultă-i tovarășe glasul: 

SPRE SOCIALISM, GRĂBEȘTE PASUL!” 


(Nina CASSIAN; Florin TORNEA. — Ce larg e cântecul. 
În: Viaţa românească Il, nr. 9, sept. 1949) 


* 


„Voi înălța din tâmpla și visul cel mai viu, 
Cuvânt lângă cuvânt, al cântecului zid 

Cu șoimii și cu prigorii în fiece fereastră 

Şi-n fruntea lui, cu sânge și cu soare am să scriu 
Lozinca de aramă a luptei de partid: 

Cine nu e cu noi, e impotriva noastră! 

Și de crăpaţi de ciuda: n-am să mă sinucid! 


Știu mai pândesc prin ţară tâlhari și trădătorii 
Și pregătesc în taină pumnalul pe la spate. 
Dar noi am învăţat din zilele cu nori 


Ana Selejan  - 


Cum să strivim ponina năpârcilor turbate. . 


65); 
N-am terminat! Mi-e aima tot TaN 


Tovarăşilor noștri mai am să le vorbesc 

Din tot ce-am îndurat, un cântec nou le fac. [.. J 
(Miron RADU PARASCHIVESCU. — 
N-am terminat, Ibidem.) 
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În sectorul liric, în anul 1949, va fi linişte; convulsiile, 
demolările, demascările, intoleranţele se vor dezlănţui, în 
acest an, pe tărâmul prozei, dramaturgiei și criticii literare. 
Între timp poeţii, foarte mulţi — a căror înșiruire o pagină 
întreagă n-ar putea s-o cuprindă — umplu gazetele cu 
poeme ; căci e moda poemului încă vreme de doi ani de-acum 
încolo. Cu marea disponibilitate a inspiraţiei, cu o lejeri- 
tate stilistică și mai extinsă, grijulii în a fi pe gustul „poporu- 
lui”, poeţii scriu necontenit, în funcţie de priorități: întâi 
despre ce se cere, apoi despre ce se cuvine. 

Se cere deci să fie cântate partidul, planul, ogorul, 
canalul, furnalul, omul nou, ș.c.l. şi „cântat” chiaburul, 
ațâţătorii, imperialiștii, dușmanii, ş.a. Se cuvine, apoi, ca 
în ianuarie și iunie să fie coborâtă, în toate gazetele, steaua 
redimensionată a lui Eminescu, iar poeţii vremii să-l cânte 
după calapod ; tot atunci, poezii despre Lenin ; în februarie 
e luna lui A.Toma ; în mai se cântă 1 mai; în iunie, Pușkin; 
în august, 23 august; în septembrie, Scânteia, în octom- 
brie: Marea Revoluţie ; în noiembrie, la fel; în decembrie, 
Stalin.. Cu mici retușări aceste campanii poetice le-am 
întâlnit sub aceleași sau alte semnături, vreme de 5 ani, 
până în 1954. 

Și ca să nu fiu bănuită de omisiuni și nominalizări 
tendenţioase, voi întocmi o bibliografie aproape completă a 
poeziilor publicate în periodicele cercetate, trimițând citi- 
torul la sursă pentru a se convinge dacă scurta suită de 
poezii prezentate anterior este, în vreun fel, reprezentativă. 
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Să începem cu revista Uniunii Scriitorilor, Viaţa romă- 
nească, care, invariabil, număr de număr, în primele pagini, 
după comentariile din actualitatea politică sau culturală, 
publică poezii, atât în cadrul rubricii Mlădiţe noi cât și în 
afara ei. Astfel: 

În nr. 1-2: Victor Felea - Poem pentru armata elibera- 
„toare; A.E. Baconsky — Cântec pentru cartierul meu; Dumitru 
Micu — Minerul: Ion Brad — Scrisoare la douăzeci de ani; 
Mihai Beniuc — Chivără roșie; Elisabeta Luca — Poetul; 
Vlaicu Bârna — Steaua nouă peste munți. i 

În nr. 3-4: Eugen Jebeleanu - Scutul păcii; Radu 
Boureanu - Aripile albe ale păcii; Victor Eftimiu — Drapelul 
păcii; Victor Tulbure — Așa cum ucizi lupii; Szernler Ferenc — 
Patrie nouă; Jozsef Attila — Versuri. Continuare, în note25, 

"În Scânteia?4 publică puţini poeţi, de obicei numele 
consacrate : Maria Banuș, Dan Deșliu, Veronica Porumbacu, 
Nina Cassian, A.Toma. i 

În Contemporanul” cel mai frecvent publicat este A.E. 
Baconsky, dar şi majoritatea numelor care dădeau viitor 
și substanţă poeziei din vreme. Cu insesizabile diferențieri, 
aceleași semnături și în Flacăra: George Dan, Suzana 
Delciu, N.Tăutu, Petru Vintilă, Vlaicu Bârna, Dan Deșliu, 
Mihai Beniuc, V. Porumbacu, Petre Solomon, D. Corbea, 
Noe Smirnov, ş.a. koah ts 

Numeroase sunt și volumele de poezii apărute la edi- 
tura Uniunii Scriitorilor : Editura Pentru Literatură și Artă, 
la Editura de Stat şi, în cazuri excepţionale, la Editura 
Scânteia. Publică în acest an câte două volume Maria Banuș 
(Bucurie, Fiilor mei, Dumitru Corbea (Doftana, Balada celor 
patru mineri), Nina Cassian (An viu nouă sute șaptesprezece, 
Sufletul nostru) și Victor Tulbure (Balada tovarășului căzut 
împărțind Scânteia în ilegalitate şi Holde). Alte cărţi de 
poezii mai publică A.Toma (Cântul vieţii), Radu Boureanu 
(Sângele popoarelor, ed. a 2-a), Eugen Jebeleanu (Scutul 
păcii), Vlaicu Bârna (Minerii din satul lui Crișan), Mihnea 
Gheorghiu (Primăvara în Valea Jiului. Două poeme), Petru 
Vintilă (Oamenii și faptele lor. Poeme), Mihai Beniuc (Versuri 
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alese), George Dan (Bună dimineaţă), Nicolae Tăutu (Și 
s-au întors pădurile-napoi), ș.a. Culmea apariţiilor edito- 
riale și a succesului de critică este atinsă de Dan Deșliu 
care publică în acest an patru volume: Goarnele inimii, 
Cântec pentru legea cea mare, Lazăr de la Rusca şi Poezii, 
ultimele trei scoase de Editura Scânteia. 


x 


Dar care este atitudinea criticii literare — care de mai 
bine de un an fusese investită cu înalte puteri formative și 
călăuzitoare?! — față de lirica anului? 

Întâi să reținem prelungirea unui soi de conflict cri- 
tică-poezie, dezvăluit de Ovid S.CROHMĂLNICEANU??” în 
Contemporanul, care în esenţă s-ar reduce la câteva ele- 
mente: negativismul critic nu este oportun, dar nici exce- 
siva încurajare care naște vedetism; soluţia: o critică 
literară luptătoare, principială care să încurajeze numai 
poezia de valoare, poezia partinică : „În coloanele noastre 
s-a ridicat acum câteva numere, într-un articol, problema 
spinoasă a raportului dintre critici și domniile lor, doam- 
nele și domnii poeţi. (...). Hotărât că d-na Nina Cassian 
are toată dreptatea să subscrie la ideea «că nu toţi poeţi 
sunt libelule, după cum nici toţi criticii niște coropișniţe». 
Conlucrarea dintre critic și poet formulată la început rămâ- 
nea o promisiune, în schimb d-na Nina Cassian își sfârșea 
articolul cu o imagine colorată ; (...), cititorului i se sugera 
ideea că dacă n-ar fi criticii niște coropișnițe, dar urechel- 
nițe tot sunt. Ajungem deci la aceleași trecute poziți de 
adversitate între critic și poet de care ne propusesem să 
ne ferim. (...). Într-o discuţie recentă iniţiată de revista 
Novâi Mir și având în centru rolul criticii literare, am desco- 
perit un aspect care mi-a dat de gândit asupra aceleiași 
probleme. Trăgând concluzia dezbaterilor, (...) redacția 
revistei remarca totuși absenţa din discuţie a scriitorilor. 
Și aceasta se întâmplă în ţara unde critica a încetat de 
mult a fi apanajul doar a câtorva specialiști și o zonă 

interzisă creatorilor. Dimpotrivă, după exemplu lui Gorki, 
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tot mai mulţi scriitori sovietici au dovedit că mânuiesc 
cu îndemânare uneltele criticii. Dar în aceleaşi concluzii 


cititorii insistau cu deosebire asupra faptului că mai există 


o foarte serioasă doză de neîncredere în posibilităţile cri- 
ticii literare. Toţi lectorii făceau apel la principialitate critică, 
la obligaţia ei de a convinge, de a furniza dovezi în sprijinul 
afirmațiilor. (...). 

Fiecare dintre observatorii noștri va putea furniza ele- 
mente critice în legătură cu opera cu care au luat contact. ` 
Vor fi capabili, într-un cuvânt, să arate necorespondența 
cu realitatea pe nesfârșite planuri, adesea prin elementara 
comparaţie. Pentru aceasta nu e nevoie nici de studii este- 
tice, nici de cuprinderea fenomenului literar, nici măcar 
de cea mai ușoară umbră de sistem coherent de idei (...). 
Cu totul altfel se prezintă problema în cazul afirmării 
valorii operei de artă. (...). A dovedi calitatea unei opere 
literare înseamnă să ai, odată cu o înţelegere profundă a 
realităţii, un sistem clar, luminos, de idei asupra proble- 
melor specificei artei, tocmai ca o consecinţă a acestei 
înţelegeri. Aceasta presupune o aplicare fermă şi cât se 
poate de subtilă a învățăturii marxist-leniniste în analiza 
materialului literar, Ceea ce nu e ușor de făcut [. ..). Critica 
literară nu-şi poate exercita funcţiile, nu-şi poate nici 
măcar justifica prezența decât prin prestigiul ei. Și ea nu 
poate reuși să-şi afirme și să-și menţie prestigiul decât 
dovedind capacitatea de a aplica învăţătura marxist-leni- 
nistă, fără șovăire şi cu consecvență în cele mai diafane 
probleme pe care le ridică opera literară. f 

Foarte multe din observațiile preopinentei mele merită 
o atenție deosebită, se cuvin a fi sesizate, sub această 
lumină, tocmai pentru a dovedi că exagerările greșite, ale 
criticatrilor de meserie vin dintr-o neînțelegere a principia- 
lităţii. (...). Voi căuta să insist asupra unui aspect strict 
legat de relaţia dintre critic şi poet (...), implicat în momen- 
tul nostru literar. 

Nu sunt puţini poeţii care se arată indignaţi de unele 
excese ale criticii. Ei au tot timpul impresia că participă la 
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o competiție muzicală unde deţin rolul suav de privighetori 
(...). E un cuvânt de ordine să fim cu toții grijulii de viitorul 
literelor. Dacă practicienii criticii, improvizaţi sau nu, fac 
exerciţii de rotire a măciucii deasupra capului în spațiul 
fragil al poeticii, artiștii care scapă cu capetele nesparte își 
„caută aiurea alte îndeletniciri mai puţin periculoase (...). 
| Aceiaşi zeloşi vânători de imagini și verificatori ai litera- 
turii după modelul calibrării pieselor în industrie, (tot ce 
trece printr-o anumită deschidere e bun, restul la polizor 
sau la rebut), aceiași „criticiști” nu sunt departe de a sări 
eventual și dincolo de cal. Tot din cauză că nu pleacă de la 
principii, că nu înţeleg în toată complexitatea lui fenome- 
nul cultural și rolul artei, poate apare cu egală ușurință 
dispoziţia de cocoloșire completă, de aplaudare fără rezerve 
în vederea întreţinerii dispoziţiei poeţilor de a produce. Tere- 
nul literaturii pare înconjurat, în conștiința unora, cu un 
gard cu inscripţii: „Protejat”, „Literatură jună”, „Nu călcaţi 
straturile”, „Tăcere” (...). 

Când vorbim de partinitate noi înţelegem cu totul alt- 
ceva. În definitiv partinitatea criticii literare e o concluzie 
necesară imediată a principialităţii ei, a însușirii marxism- 
-leninismului ca o concluzie diriguitoare. Nu înţeleg să 
sprijin opere slabe, naive (...) pe simpla lor adeziune la 
tabăra progresistă (...). A urmări cu consecvență rolul 
funcţional al criticii, de creştere a literaturii, de formare a 
talentului, nu înseamnă a face pe grădinarul olandez care 
se plimbă benign, cu luleaua în gură și cu stropitoarea în 
mână printre straturi. Nu înseamnă aceasta pentru că 
viaţa (și literatură nu ies din ea) nu e o grădină olandeză. 
«A scrie despre ceva dăunător fără furie înseamnă a scrie 
plictisitor» mărturisește Lenin. (...). Criticul face opera de 
dezvelire, de continuare a ceea ce e ascuns, nevizibil ime- 
diat. El subliniază sensibilitatea cărții, accentuază valoa- 
rea operei. Și invers, el adânceşte cutele, duce la ultima 
consecință nepotrivirile, face să ţâșnească, unde se pier- 
dea sub înflorituri, urâtul, falsul. Astfel el e la rândul său 
un creator. (...). În concluzie redacţia revistei Novâi Mir își 


59 


Ana Selejan 


însuşea acest deziderat al lectorilor săi: preocupare pentru 
stil pe care trebuie să o aibă critica luptătoare. Gâlceava 
dintre poeţi şi critici se sfârşeşte acolo unde critica se 
dovedeşte slujitoarea unor pretenţii mereu verificate de 
experienţa practicilor zilnice. (33.5 


E 


_ Dar să intrăm în substanţa poeziei anului, reproducând 
din noianul comentariilor critice, câteva care tratează 
fenomenul liric pe orizontală, prilej binevenit pentru a ne 
familiariza nu numai cu cei mai influenți poeţi ai vremii, 
cu temele „fierbinţi” ale liricii, ci și cu optica și calapodul 
critic prin care se filtra creaţia poetică. 

De pildă, tema naturii partinice, a muncii, a noii geografii, 
sunt deslușite de J. POPPER? în volumele câtorva poeți 
situaţi „pe o linie de evoluţie a liricei noastre”. Să cunoaștem 
această linie și argumentaţia lansată iremediabil pe diti- 
ramb, logoree şi retorică găunoasă : J 

„Există oare un anotimp al poeziei în care harul muzei să 
îmbobocească în versuri, precum mugurii lui April sau 
cearta păsărilor pe ramurile abia înverzite ? Se poate spune 
doar că fiecare vârstă a poeziei și-a vrut anotimpul ei, din 
care-și culegea simbolurile și culorile preferate. A fost o 
epocă polară, când poezia era invadată de ghețuri și zăpezi 
nemiloase. Fie că scriau în mansarde friguroase, fie că-şi 
compuneau stihurile pentru a fi cetite în saloane glaciale 
pentru un public cu sânge de reptilă, poeţii au preferat în 
acel timp temperaturile joase („..) Cât despre toamne... 
parcuri dezolate, agonice... covoare de frunze îngălbenite 
foşnind trist sub pasul singuratic al poetului... Ele sunt 
prea bine cunoscute. | | 

Poeţilor noștri de astăzi, primăvara le este anotimpul 
preferat. Să deschibidem câteva volume de versuri, de 
curând apărute şi dintre paginile acestora anotimpul va 
ţâșni cu toate florile lui până la noi. 

lată, Petru Vintilă (Oamenii și faptele lor ~ n.n.), a recu- 
noscut la Sinaia pentru prima oară primăvara adevărată: 
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În primăvara asta copacii au îmbrăcat 
Pentru întâia dată cămăși de clorofilă 

Şi nu mai stau nici gârbovi cu gâtul aplecat 
Și nu mai au privirea pierdută și umilă. 


Dan Deșliu (Goarnele inimii — n.n.) găsește și el nu 
numai că primăvara înnoiește natura, ceea ce știau să 
spună şi poeţii pastorali în versuri parfumate săltate în 
ritm de menuet — ci că vremea noastră a înnoit primăvara: 


că s-au iubit acu, primăvara, 
întâia oară, omul cu ţara... 


lar în poemul lui Nicolae Tăutu, (Și s-au întors pădurile- 
-napoi — n.n.), mirosul tare al acestui anotimp fără pre- 
cedent traversează somnul pruneing îi trezește pe men 
din amorțeală : 


Altă primăvară. Pruncii în vis 

Au zâmbit în floarea primului cais. (...). 
Presimţeau bătrânii cum peste țară 
bate un alt vânt, altă primăvară. 


Maladie lirică ? Pară-se că nu. Noutatea primăverii o 
simt milioane de oameni alături de cei care au compus 
versurile de mai sus. Și apoi poeţii știu nu numai să vadă 
primăvara ci să-i descopere şi. temeiurile. Pentru Petru 
Vintilă ea este o adevărată primăvară a vieţii deoarece în 
cuprinsul ei «Nu mai sună în palat pantoful aurit — ca 
viorile să tacă atunci când Vodă trece», deoarece în locul 
părăsit de întunecatele umbre regale «sunt mii de salopete 
aici pentru plămâni». Adevărata culoare a anotimpului o 
dau Republica și izbânzile muncitorimii. lar pentru ţăranii 
satului de munte descris de Nicolae Tăutu, (...), noutatea 
este ajutorul ce li-l dă Partidul muncitorilor și «braţul de 
tovarăș grabnic» din Răsărit, adevărurile ce se slovenesc 
acum din cartea proaspăt învățată : 


A.B.C.D.E. 
— până-n hău, departe, 
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silabisea satul buchiile din carte, 
inima chirilică în roșu-i chenar 
prindea să învețe nou abecedar. - 


Orânduirea nouă - a milihcitorilor, ș în care stau scrise 
drepturile celor ce muncesc — aceasta este pecetea primă- 
verii neamului nostru. Dan Deșliu o definește clar: 


În primăvara asta, cea dintâi, 
puserăm beznelor tuturor căpătâi 
și rânduirăm pravilă și lege 

că numai cine seamănă culege. 


(...). Amintirea trecutului recent, cu tiranii și silniciile 
sale e încă obsedantă și în ea poeţii vor turna culorile cele 
mai întunecate. În amplul său poem Nicolae Tăutu și-a 
propus să scrie în versuri cronica unui sat de munte 
obscur, „fără monografie”. Regimurile trecute i-ai hărăzit 
toate nenorocirile : 


Stat de argaţi, cucuiați în munte, -> 
moartea-l găsea și fără de punte, 
poate mai hidoasă, mai neagră, 
scorojită toată de pelagră. l 


Dan Deşliu î își aduce și el aminte. De «boema» A altă- 
dată: viaţa fără axă și fără țel a arțistilor regimurilor bur- 


gheze: 


Hei, dulcea boemă de altădată, 
cu poveștile și taclalele amare 
lângă o halbă cu două pahare... 
„„Hei șoșoteală și bârfeală îndestulată, 
mărime cu monoclu și burtă, 
magnați cu mâna lungă și inima scurtă... 


lar Petru Vintilă își caută amintirile î în Siia de sânge 
uscat de pe zidurile Griviței, sângele muncitorilor greviști 
din'33, în imaginile cenușii ale războiului: un tren militar 
oprit, undeva, în ploaie, (...); farsa unei parăzi războinice 
în curtea cazărmii. Și el are de lămurit ceva cu tovarășii 
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săi de breaslă cărora'le reproșează prea îndelungile «așteptări 
pe peroanele unei imaginare gări unde nu mai sosea nici. 
un prieten, nici o scrisoare».. rent Aha 
Comparând materialul pe care ni-l oferă cei trei poeţi 
putem observa un fenomen îmbucurător. A fost.o fază în 
dezvoltarea liricii noastre tinere, când, în zugrăvirea anti- 
tezei trecut-prezent, inevitabilă pentru epoca de tranziţie 
din care poemele izvorau, culorile alb-negru dominau, în 
stare pură, nivelând și ignorând particularităţile, (...). Era 
o vreme când prea mult răsunau exerciţiile retorice, când 
abstracțiunea ameninţa. să ia locul poeziei. Ori versurile 
noi, pe care le parcurgem în pragul acestui, Mai mărtu- 
risesc, alături de atâtea alte înfăptuiri cu care este întâm- 
pinată sărbătoarea, un.pas înainte în câmpul poeziei. 
Pentru că în ele nu se opun concepte goale, cuvinte foarte 
generale despre vremea care a trecut și despre cea care se 
naște, ci se zugrăvește însuși procesul de creștere al isto- 
riei, în elementele sale concrete. Dacă titlurile ciclurilor 
din volumul lui Petru Vintilă, Geografie nouă, Oamenii, 
promit realitatea, poemele cuprinse în ele definesc aspecte 
individuale ale acestei realităţi. "A 
Poetul nu vorbește despre oamenii noi în general, ci îl 
pune pe acest om și pe altul să vorbească pe limba lui (...): 
Gheorghe Păun și Ioniță Domil, mineri, betegiţi în vremea 
burgheziei, care astăzi sub călăuza „fratelui Partid” renasc 
la o altă viață, brigadierul de la Bumbești-Livezeni care-i 
scrie logodnicei despre bucuriile muncii voluntare, bătrâna 
căreia „trei feciori i-a trimis Hicler în pământ” și care 
tocmai de aceea spune: «am venit să votez pentru Soare, 
că votez pentru pace». Deasemenea el nu se mulțumește 
să laude ditirambic ţara nouă, ci luându-și în serios rolul 
de reporter liric, se oprește la Bisoca sau Stinăpari sau 
Sinaia ca să inregistreze proaspăta geografie pe care ne-a 
propus-o în titlu. Faptul că Nicolae Tăutu a dedicat o 
plachetă de versuri istoriei unui sat se înserează în aceeași 
orientare spre concret a poeziei noastre tinere. (...). Nici 
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aici poetul nu se oprește la declamații vide despre sufe- 
rinţa trecută. a țărănimii noastre ci ilustrează această 
suferință prin cei care au suportat-o. Și cititorul nu-l va 
uita nici «pe Moș Pincu, ce-l însemnase racu», nici pe 
Leana, care cu ajutorul babei vrăjitoare din sat «a scăpat 
şi de jât şi de viaţă», nici pe Ion Vlad al lui Badea Todirișcă, 
nici pe «Maria, mezina lui Ion Haramă -— ce și-a scuturat 
plămânii în năframă», şi ceilalţi oropsiţi de mizerie și boli. 
lar orânduirea cea nouă vine și ea cu semne vizibile, 
concrete, cu atât mai convingătoare («În ţăruș, traverse, 
stâlpi, piloni, pentru noi- se'ntoarce pădurea astăzi înapoi»). . 
Țăranii din Prisaca o vor slăvi pe drept cuvânt pentru că 
ea le-a adus bucate și lumină, atârnată în globuri elec- 
trice (...). Nu e mai puţin important că Nicolae Tăutu a 
ştiut să evite acel pueril contrast de alb-negru, amintit, 
maï mult el nu încearcă să ne reprezinte izbânzile de 
astăzi ale clasei muncitoare de la noi într-o lumină idilică ; 
dușmanul nu a fost răpus, lupta de clasă mai dăinuie. 
lată-l pe chiaburul Misir uneltind împotriva bucuriei săte- 
nilor săi: pu dos E 


Suduie-n noapte pe negre poteci, 
- bratele îi cad mai slabe, mai reci, 
` ` dar viclean pândește, ar goli în noapte 
dimineaţa caldă de miere și de lapte. 


Eroului lui Dan Deșliu «1-0 fi zicând Ionuț, Constantin, 
ori Culai» îl vedem muncind, bucurându-se de muncă 
împreună cu tovarășii săi de pe şantier. Cântec în cinstea 
lui 7 Noiembrie nu este un discurs omagial ci un poem al 
întrebărilor cu (...). Şi aici oamenii vin în poem foarte 
aproape de noi: . | grii: | 

Și o fetișcană, ca sute și mii 

din multele țării țesătorii, 

îi spune vecinei:zorește mătușe, 

șapte noiembrie bate la ușe! | 


a 


` Ne-o iau „confecţiile” înainte | 
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Că poeţii aceștia au găsit fiecare mijloace proprii de a 
exprima aceleași realităţi — aducând astfel acorduri noi în 
orchestră în care am putut semnala în ultimul timp și alte 
instrumente cu sunet original, ca cele ale lui George Dan 
și Cezar Drăgoi, acesta este încă un semn doveditor pentru 
vitalitatea liricii noastre tinere. Este astfel remarcabil dru- 
mul pe care l-a parcurs Petru Vintilă de la sintaxa lirică 
stufoasă ce mai poate fi observată în primele poeme din 
Oamenii și faptele lor, la un stil limpede, direct, de reportaj, 
am spune, dacă acest reportaj n-ar avea darul să Peapsze 
sânge în albia versurilor (...). 

Dan Deșliu a adus în poezie optica fijeserie! ude de 
actor (...). Dealtfel, el este un om din mulțime care schimbă, 
confidenţial, păreri cu oamenii de care se loveşte. Atunci 
când el îi propune cititorului său în Cântec de înfrățire, să 
se răfuiască cu «îmbâcsiţi, ghiftuiţi», felul în care-i vor- 
beşte ne dovedește că «înfrăţirea», înțelegerea, este încă 
dinainte legată: | 


Cu ăștia, o s-avem odată și odată 

o răfuială ! 

Și socoteala curată 

o s-o scrim cu altă PEN 1 

Plata, la săptămână... 

Și până atunci nu-i vremea bătrână... 
Una la mână! 


(...). Nu e ușor să faci poezia să sune ca o goarnă; întin- 
derea versului este limitată, sunetul său mai mult puter- 
nic decât muzical. Goarnele inimii ale lui Dan Deșliu își 
îndeplinesc însă din plin menirea: ele deșteaptă, cheamă 
la luptă, mobilizează (...). 

Nicolae Tăutu cultivă imaginea graţioasă, poanta lirică 
(...) de cele mai multe ori în efecte ieftine. Și aceasta 
pentru ca să-și acordeze focurile imagistice la elementele 
realității. În debutul poemului sugerează obscuritatea satu- 
lui Prisaca [...): 
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„Satul meu n-are monografie ; 

au încercat cândva cocorii s-o scrie, 
dar cerul vânzolea cearșaful de nori - 
și nu mai descifrăm rândul de cocori. 


„Nicolae Tăutu eun pudic și ocoleşte ditirambele spuse 
cu voce sonoră (...) pentru că în loc să-și declare senti- 
mentele el le caută oglindite în oameni, în fapte ș şi astfel le 
conturează mai puternic: 


: Copiii merg cu viața la școală, 
primeniti în șorțuri de sineală, 
în clasa treia soarele e mai plin ` 
“când cineva a scris cu roș: STALIN, (| .). 


s Faptul că cei trei poeţi se situează pe o linie de evoluţie 
a liricii noastre, mereu mai apropiată de realităţile con- 
crete ale ţării, coincide cu prezenţa vădită în versurile lor 
a formelor de expresie populară. Și aici progresul este 
vădit faţă de transporturile mecanice de folclor pe care 
le-am putut cunoaște în alte tentative similare. Şi aceasta, 
în primul rând, pentru că atât Tăutu cât și Deșliu și Petru 
Vintilă își dramatizează poemul, ridică oamenii din popor 
la nivelul lui și-i pun să vorbească în limba lor. 

Iată de ce sună atât de firesc „blestemele” proferate de 
eroii lui Tăutu împotriva boierilor, ca şi frumoasele cântece 
de leagăn (...): 


Din lemn își durau docare 
duce-i-ar la-nmormântare ! 
Fagule, tu nu uita, că i-ai tras pa tepi cândva. 
Nani, nani țânc peltic 
n-ai mindir de borangic, 
dar ţi-aducem azi altoi, 
- de gând și podoabe noi. 


Iar Dan Deșliu, care se pricepe, dealtfel, să chiuie și 
lăutărește la ospeţele vremii noi, ştie, cum am văzut, să fie 
nu numai dirijor de scenă, al poeziei sale, ci și actor şi 
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poet, trecând fără cabotinism în haina personajelor sale, 
cutrierând mulțimile și vorbindu-le în limba în care aces- 
tea ştiu să vorbească. Iată de'unde vine bunăoară, prin 
capacitatea sa de a defini în formule proverbiale de [...), 
inegalitățile societății divizate în clase: 


pentru unii mumă, /pentru alţii ciumă, 
pentru unii miere, /pentru ăilalți fiere, 
voi cu durerile, /ei cu averile, 

voi cu ponoasele, /ei cu foloasele 

și cu ordânele lor ticăloasele. 


Problema poeziei festive, prezentă în chip destul de 
supărător la un moment dat în câmpul liricii noastre, 
pare a căpăta un răspuns satisfăcător în volumele de 
versuri discutate mai sus. Astăzi, poate oricine recunoaște 
că nu cu găunoase discursuri festive întâmpină poeţii 
noștri sărbătoarea muncii. (...) 

Dar realizările celorlalți poeţi, entat în jurul ace- 
lorași teme, aflate într-un acelaş proces de dezvoltare al 
liricei noastre ne apar la fel de semnificative. Și aceștia au 
ştiut să deschidă drum primăverii noi în' versurile lor, 
zugrăvindu-ne oamenii și faptele care au sădit-o și au 
ajutat-o să crească. Poate că, tocmai din acest motiv, ne 
putem permite să vorbim cu mai multă hotărâre nu numai 
de tema primăverii în poezie, ci și deo primăvară a poeziei 
noastre”. 


> 


Despre necesitatea şi actualitatea unei poezii a închi- 
sorilor și lagărelor — o poezie demascatoare, dărâmătoare, 
căci „inchisorile sunt armele de pe.urmă ale capitalis- 
mului” — serie Geo ŞERBAN?’ „Dacă fiecare clasă socială 
in ascensiune a trecut, ca să spunem așa, prin inelul 
cătușelor pregătite de cei de la putere, proletariatul, cea 
mai hotărâtă clasă revoluţionară, a simţit cel mai intens 
Strânsoarea acestor cătușe. Conștientă de puterea mereu 
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crescută a adversarului ei, burghezia a devenit feroce în 
măsurile de conservare a privilegiilor ei. (...). Proletariatul 
posedă o literatură a închisorilor specifică soartei sale, înflorită ` 
între zidurile cenușii, ca o nouă și eficace armă de luptă. (4.3): 
La noi Alexandru Jar a creat o imagine sugestivă a eroului 
comunist în închisoare. lată-l pe Boezar din Înterogatoriul: 
«...)». Un poem se va intitula Stau singur în celulă și cânt, 
ca cel al lui Radu Pădure din Cântece de temniță: 


Stau singur în celulă și cânt ra 
despre soare, despre lumină, despre vânt 
şi despre revolta ce o simt oricând 

în oamenii acestui pământ! 

Se concentrează aci o categorică replică la Florile de 
mucegai ale lui Arghezi (...). Tonul poemelor lui Radu 
Pădure (...) păstrează din gravitatea momentului tocmai, 
acea combativitate (...) care se transmite nemijlocit lectoru- 
lui ca la citirea poemului Margheritei Aligher, care imortali- 
zează eroismul Zoiei Kosmodemianskaia sau a cunoscutei 
Balade a acelui care torturat cântă [...). Sau la noi în cazul 
Doftanei lui Dumitru Corbea și a Mierlei.lui Ilie Pintilie a 
Veronicăi Porumbacu (...). Astăzi literatura închisorilor 
este o actualitate deosebită. Asaltul forţelor.muncitorești 

. de pretutindeni întâmpină ultima rezistenţă a capitalis- 
mului (...). Închisorile sunt armele lui de pe urmă Ta 


* 


De altfel, la revistele Viaţa românească, Flacăra, Geo 
Şerban face o intensă propagandă a literaturii sovietice şi 
a apariţiilor editoriale de la Cartea rusă? jar la Flacăra 
scrie o asiduă critică de încurajare a noii poezii, fiind, o bună 
parte a anului, titularul rubricii „Cronica literară”. Produc- 
tiile lirice ale lui Petru Vintilă de pildă, erau apreciate de 
cronicar, pentru că surprind „transformările de structură 
ale poporului nostru” și pentru că poezia aceluia era „acce- 
sibilă unei mase cât mai largi de cititori”31. Pentru același 
critic, lirica lui N.Tăutu'este și ea reprezentativă pentru că 
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„a fugit de abstracţiuni, plasându-se din plin în mijlocul 
faptelor și oamenilor”, dar „trebuie totuși să-i atragem 
atenţia asupra riscurilor prezentate de poezia-anecdotă pe 
care o cultivă involuntar și care ameninţă să-l întoarcă până 
la poanie ieftine ale lui Șt.O. Iosif (...)”. 

„Unui tânăr poet, Gavril Mihai, recenzentul de la Flacăra 
îi descoperă „orizont și meșteșug” în „descifrarea duş- 
manului în persoana chiaburului”, operaţiune care nu 
este întâmplătoare (...) și ţine de originea sa țărănească 
(...). „Nu construirea socialismului însă, înseamnă printre 
altele și drumul spre ștergerea diferențelor dintre sat și 
oraș, apropierea lor pe drumul aceleiași vieţi noi, fericite. 
Acest „proces l-a înţeles just Mihai Gavril şi-l exprimă în 
multe din versurile sale (...)"%2. 

Anul 1949 impune în viața literară românească un 
cadru mai vechi, dar fundamental restructurat, de culti- 
vare a talentelor: cenaclul. Adevărată pepinieră de poeți,’ 
cenaclul exista peste tot: în orașe: pe lângă fabrici și în 
unitățile de învățământ, la sate: pe lângă căminele cultu- 
rale. Presa din vreme dă numeroase detalii în acest sens, 
încurajând şi popularizând zgomotos această formă de 
pătrundere și însămânţare a artisticului „în masse”. Din 
nota Studenții și literatura?’ aflăm, bunăoară, că „sâmbătă 
7 februarie a avut loc la Facultatea de Filologie din București, 
deschiderea cenaclului literar. Biroul cenaclului este for- 
mat din Cezar Drăgoi, Mihai Meria și Toma Maiorescu' 
(an I, — n.n.), iar din comisia de lectori fac parte Vasile 
Nicorovici, Ion Serebreanu și Constantin Măciucă”. 

În altă parte aflăm despre un nou „laborator de litera- 
tură”34, care era cenaclul Așezămintelor culturale Nicolae 
Bălcescu: „membrii cenaclului se găsesc în plin progres 
de creștere și câteodată chiar de la ședință la ședință li se 
poate observa ascensiunea. Vom nota aici câteva talente 
care au crescut sub îndrumarea cenaclului (în afară de câțiva 
mai «încercați» cum ar fi Clementina Voinescu, Maria Cetină, 
Mălina Cajal, Petre Luscalov, Mihail Filip). Vasile Iosif (...) 
scrie versuri numai de cinci luni de zile. Cititorii Flăcării 
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s-au putut edifica asupra calităţii versurilor din poemul 
publicat în numărul de 1 Mai”. Alţi poeţi crescuţi în atari 
pepiniere sau laboratoare: Viorica Boștea, Armin Stolper, 
Santa Iordan, |: Dulgheru, Toma Șipoteanu, ș.a, 

Lirica de cenaclu, ipostaza poetului-muncitor își aveau 
în Scânteia o apărătoare constantă, intervenind cu sfaturi 
ori de câte ori revistele de specialitate nu apreciau cum se 
cuvine efortul în discuţie. Iată-l de pildă pe Petre DRAGOȘ? 
apărând câţiva „tineri talentaţi”: a căror valoare rubrica 
Marginalii de la Contemporanul n-a preţuit-o îndeajuns; 
„Rubrica Marginalii trebuie să-i sprijine, să-i încurajeze și 
să-i îndrume pe tinerii talentaţi, a căror apariţie o semna- 
lează şi ale căror nume și versuri le publică î în continuare. 
Cu atât mai mult, cu cât cele patru. fragmente citate spre 
„ exemplificare arată că e vorba despre tineri într-adevăr 
talentaţi. (...) 1. Strungarul Ion Dumitrescu, de la schela 
Tâgovişte; a scris o.poezie. (...). În Marginalii sunt citate 
patru versuri care dovedesc. aptitudinile lui. E vorba de 
chiaburi: 


Le crește y ătetufa și gândul cel rău 
„cum crește urzica/ pe lângă părău. 


În scrisoarea adresată ziarului Chemarea, tovarășul Ion 
Dumitrescu a scris:  «Simţeam că trebuie să scriu. Nu știu 
dacă am reușit să fac ceva bun, dar.nu. mi-am putut 
stăpâni îndemnul». Ce ajutor îi dă în această. privinţă, 
autorul Marginaliilor ? El se mărginește să-i spună urmă- 
toarele: «Desigur, poezia are și stângăcii, dar strungarul 
Ion Dumitrescu se dovedește a ști să mânuiască și con- 
deiul, în afară de cuțitul de strung. Cenaclul literar din 
Târgovişte are datoria de a îndruma astfel de începători, 
de a le organiza și le pune la îndemână cărţile menite a le 
întări dragostea pentru literatură». Atât. Rubrica Marginalii 
nu găsește nici un cuvânt mai mult de spus tovarășului 
Ion Dumitrescu. Nici să-i arate în ce constau «stângăciile» 
despre care vorbește, nici să-l îndrume concret cu folos: -- 
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Tovarășului N. Negrune, tânăr începător din Buzău, 
Marginaliile îi hărăzesc aceeaşi soartă. I se reproduce un 
mic fragment din poezia Păsările negre, dar în afară de o 
aluzie la «pastișă», articolul nu vorbește decât sase «sim- 
boluri folosite cu multă pregnanţă». (...). 

De-a dreptul formalistă şi lipsită de sens apare aprecie- 
rea asupra poeziei tovarășului Dumitru Drumaru, tânăr 
poet descoperit și educat de Filiala din Cluj a Uniunii 
Scriitorilor. Despre poezia sa Aud cum crește cucuruzul se 
scrie în Marginalii (...)”. 


* 


Dar cenaclul cu cea mai vie și apreciată activitate este 
cenaclul Consiliului sindical Ilfov, Ion Păun-Pincio ; cenacliștii 
debutează în volum la Editura C.G.M. (Confederaţia Gene- 
rală a Muncii); să citim în Viaţa românească, nr. 9, una 
din notele elogioase despre acest volum de poezie și proză, 
atenţi la numele și speranţele, pe care le vehiculează, dar și 
mai atenţi la procentul lor de perenitate: „Una din nume- 
roasele manifestări concrete ale acestui fapt (revirimentul 
literar — n.n.) o aflăm în recenta apariţie a culegerii anto- 
logice de poezie și proză Atelier literar, rod al muncii în 
colectiv a cenaclului Ion Păun-Pincio compus din oameni 
ai muncii de diferite categorii, dintre care o bună parte 
muncitori. (...). 

Rostul unei astfel d poezii, Deal de cenaclul Ion 
Păun-Pincio, e expus limpede de peniţa tânără a lui Costin 
Ștefănescu: 


Să alerg cu poemul în mână, 
să-l citesc în atelier ucenicului 
să știe 
că el e viitorul, 
și-n muncă întâiul să fie. (...). 
(Manifest către lucrătorii atelierelor literare) 
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În acest sens cităm următorul fragment din poemul 
muncitorului Ștefan Gheorghiu : 

Până mai ieri nu știam 

şi chiar de știam, mulţi nu credeam, 
„Că toate clipele pot fi drămuite 

și socotite : Apă | 

atunci când salţi pasul, ` i 

hotărât s-o iei timpului cu mult înainte. 

(Cântec pentru norme) 


De asemenea Ion Gerea Voinescu în Primul poem. Avân- 
tul cu care oamenii muncii s-au antrenat în întreceri, 
pentru depășirea Planului de Stat, atitudinea lor patriotică 
faţă de muncă, mașini și unelte, sunt cântate de Toma 
George Maiorescu, Vintilă Ornaru, Ana Ghimpeanu, Maria 
Văduva, Dumitru Vasilescu-Liman, Ion Zăgan, Ștefan 
Zidăriţă ; lupta popoarelor pentru pace, împotriva imperia- 
lismului provocator, e arătată de Cezar Drăgoi, Mira Bica, 
Gica Iuteş ; de asemenea vigilenţa îndreptată spre elemen- 
tele chiaburești ale satelor noastre, acţiunea de alfabe- 
tizare și culturalizarea maselor, se reflectă în alte poeme 
ale antologiei. Fostul ucenic Haralambie Zincă, evocă în 
fragmentul de proză din Jurnal de Front, cu o deosebită 
pregnantă, figura eroică a comsomolistului Gavriușa. (...). 

Totuşi sugerăm o intensificare a focului criticei și auto- 
-criticei. (...). Credem, astfel, că actul în două părţi Capra 
Zamfirei de Gh. Necuriţă, trebuia să fie mai atent analizat. 
(...). Suzana Delciu în Manifest pentru 7 Noiembrie vădește. 
o astfel'de slăbiciune. Furată de înșiruirea, de o superfi- 
cială fluenţă a cuvintelor, confuză în imagini, minimaii- 
zează o temă ce comportă din partea poetului un serios 
efort pentru a imprima versului tot sensul revoluționar, 
implicat în evocarea măreţului act istoric. E in - 


7e 
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Dar dacă așa scriau începătorii, ori poeţii-muncitori, 
cum scriau consacraţii? Să ne oprim asupra poeziei lui 
Dan Deșliu, fără îndoială Poetul, nu numai al anului, .ci 
și al anilor următori, pe care critica literară l-a lăudat 
în unanimitate. 

Reproducem aproape integral una dintre cronicile lite- 
rare% la apariţia volumului Goarnele inimii, pentru a înțelege 
și mai exact, nu numai metoda dirijistă a criticilor literari, 
dar mai ales ce însemna să fii poet exemplar în acea vreme : 
„Starea de spirit a omului muncii se evidenţiază, între altele, 
printr-un optimism lucid, printr-o concentrare statornică 
asupra obiectului ce-i iese din mâini. El se uită încordat în 
jur, ca nu cumva acei ce-i pândesc veninos mișcările, să i-l 
fure ori înstrăineze, întâmpinându-și rezultatele sforțărilor 
lui cu o înaltă, dar în fond modestă mândrie, inima lui 
solicită cântecul liric, însărcinat să-i exalte opera, și să i-o 
transmită. Spre a-și înțelege prezentul atât de fructuos și 
mai cu seamă perspectivele, omul muncii socialiste își 
cheamă în memorie trecutul de luptă, care i-a condiționat 
cuceririle actuale. Cine să-i vorbească „frumos” despre fața 
lui de astăzi, şi proiecția lui de mâine, cine să-l încleșteze 
în luptă prin cântecul lui, dacă nu poetul? Poetul care, 
format de învăţătura partidului, s-a închinat fără rezerve, 
poporului muncitor, fără să păstreze în fundul strofelor lui 
de nou trubadur, amărăciunea izolării intime, caracteristică 
multora din strămoșii lui, baladiști de „castel”. Bucuria 
lui e azi total eliberată în chiot, cum face Dan Deșliu: 
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Înainte să-i laud strălucirile-n cânt, 
înainte să-mi chiui bucuriile-n strună, 
zăbovesc o frântură, încercând să frământ 
amintirea vechimii de venin și minciună... 


«Amintirea vechimii de venin și minciună» este în ade- 
văr „frământată” și urmărită în toată sluţenia ei tiranică. 
Stoarcerea poporului de către fostele clase dominante tindea 
să-i epuizeze vlaga. De aceea au și luat forma balaurilor, a 
scorpiilor, a jivinelor. Acești «monștri moderni» au populat 
imaginaţia câtorva dintre poeţii de azi, care i-au identificat 
cu tradiționalele simboluri populare ale groazei și opresiu- 

‘nii. Ca și Radu Boureanu sau, în special, ca Beniuc, Dan 
„Deșliu încarcă «jivinele hrăpăreţe» cu un alt conţinut, cu 
un sens de clasă. Chipurile despotice ale trecutului vor 
continua astfel să ru iu poporului dezgust odată cu 
voinţa de nimicire. 

Una din misiunile pe care clasa muncitoare o are de 

„desăvârșit, este și curățirea terenului social al ţării de 
buruienile boierești și îndepărtarea primejdiei unui salt 
„din partea lăcustelor apusene. Ascuţirea vigilenţei se dove- 
dește fecundă pentru poezie căci ea îi furnizează energie 
combativă și o:orientează. Urmând aceeași atitudine de 
clasă, Dan Deșliu scoate o invectivă puternică împotriva 
satrapilor, îndopațţi cu vlaga mulțimii : 


Balaurii cu pântece rotunjite 

din plânsorile lor obidite, 

scorpii străvechi, îmbuibate - 

din suferințele adunate 

și toate jivinele necurate și fiarele 
care le-au dijmuit bucuria și soarele ! 


Metoda aceasta lirică de reînsufleţire a simbolurilor 
„colective menite să poarte aspiraţiile populare, prezintă și 
un aspect discutabil. Ea rămâne valabilă cu condiţia ca să 
„nu devină, prin abuz, un fel de scop în sine, zăpăcind pe 
mânuitorul ei. Cu alte cuvinte, trebuie să fie prezentă în 
mintea cititorului ideea că «balaurul» și bezna î în care zace 
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lighioana nu închipuie cine știe ce forţe mitologice și care, 
prin oroarea stârnită ar fi de nerăpus. Înţelesul realist 
trebuie să răsară precis, dincolo de aspectul fabulos al 
obiectului încriminat. De aceea poetul care utilizează 
«balauri» sau «Feţi Frumoși», e obligat să pună o notă sau 
un atribut actual, fără echivoc. Ceea ce nu i-a reușit 
integral lui Dan Deșliu, ca în Cântec de Faptă. Neadâncind 
interpretarea realistă a basmelor, tânărul autor pare uneori 
depășit de propriul său vocabular, ameţit de prestigiul 
„violent al atâtor „scorpii și dihănii”, întâlnite în miturile 
colective moștenite. 

Observaţia aceasta se întărește când ne gândim că, 
pentru poet, şi «muntele» şi «moșierul» sunt balauri. Ori, 
dacă una din direcţiile luptei noastre creatoare este trans- 
formarea naturii, acţiunea nu presupune neapărat Și con- 
siderarea ei ca o văgăună de fiare. Cu atât mai mult cu 
cât, de când brigadierii au oferit versului ocazii de a alerga 
printre ei pe șantiere, publicul s-a ales cu imagini clișee 
de tip: «Jiul-hidră antedeluviană» și muntele conceput ca 
o altă bestie enormă și informă. (...). | 

Tendinţa destul de proeminentă în poezia noastră, de a 
reinventaria și degaja tezaurul popular din ceața miturilor, 
l-a captivat pe Dan Deșliu și din alt punct de vedere. El se . 
hrănește cu o strașnică poftă din ritmurile populare: 


plugurile cu gliile, 
zâmbetul cu mistriile, 
flăcările cu clocotul. 
lacrămile cu hohotul. 


În același cadru i se integrează și predilecţia pentru 
limbajul ușor arhaizant, a manierei solemn patriarhale cu 
care se încheie „uricele” sau cronicele. 


Și felurite jivine, . 

nesățioase peri e și heiir 

s-au fost stârpit de întristare, 
de spaimă deasă și înfricoșare, 
că s-au iubit acu, primăvara, 
întâia oară omul cu țara. (...). 
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Apreciem procedeul ca un mijloc de a sugera ura stră- 
"veche a poporului contra asupritorilor lui succesivi, care 
i-au barat accesul la viaţă și la posesia ţarinii muncite. De 
aceea «șfichiul» acesta verbal colorat e plin de mânie justă 
“învârtit parcă de un Antim Ivireanu, corespunde tonului 
„de imprecaţie usturătoare a poetului, împotrivă „căftăni- 
ților”. Deci limbajul de „didahii” sau de mustrări biblice 
"vehemente, reprezintă pentru Dan Deșliu un mijloc de 
materializare a suferințelor istorice, de localizare în timp a 
acestora și nu un artificiu, PIERS dar steril, cu care 

lucra Arghezi. 
Și aici atingem unul din nervii pod lui Deșliu : aspec- 
' tul de: Șuvoi nestăvilit, care potopește cu ură pe dușmanii 
poporului, dar care şi irigă ` câmpurile ţării. În ceea ce 
privește „socoteala” cu cei dintâi, cuvântul lui pleznește în 
dreapta și în stânga pe obrajii ghiftuiţilor, sau striveşte 
frazele «măsluite» și «tâlcurile ticluite, scrobite» ale boemei 
decadente. În legătură cu aceasta, e de notat cum vechea 
boemă e văzută ca un sediu alcoolic și dezmăţat, și în care 
cu o ironie abil plasată, de poet, tiganca argheziană cer- 
„şește în refrenul: „Cine mai cumpără flori miresei?” în 
opoziție cu noua boemă. „Aceasta își păstrează numele 

poate în virtutea inerției vocabularului, compusă din gru- 
puri vioaie de artiști, într-o fierbere fertilă, adevăraţi agita- 
tori ai străzii. Boemă nouă, în fond un pseudonim liric al 
U.T.M - iștilor, fără nuanţe esseniene. 

Răfuindu-se cu poeţii decadenţei burgheze, şi poate și 
cu vechile sale tentaţii, Deșliu aprinde cu cremene „iasca” 
meșterilor cu «plaivazul» sau astupă «marea trăncănealăs- 
Şi «vorbăria pudrată... prea îmbuibată, măcar că-i goală». 
Concluzia e aceea a unui adolescent hotărât... să ispră- 
vească și, cu o scurtătură nervoasă, să rmeragă înainte: 
«Nici — o scofală, ducă-se dracului». 

Mișcările acestea bruște și impetuoase cu care îndeamnă 
la ură de clasă, sunt însă apte să îmbrăţișeze cu o tandreţe 
bărbătească masa muncitorilor. «Măi fraţilor, măi uitaţilor, 
măi tovarăși !», sau să cuprindă torențial colectivitatea activă 
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și peisajul muncii socialiste de la noi sau din Uniunea 
Sovietică. Cheltuind larg din forţa lui verbală, acumulând 
vorbe care stimulează lupta, afectele sau imperativele omu- 
lui, Deșliu declamă istoria Uniunii Sovietice, în Cântecul 
pentru legea cea mare stalinistă, și îndoita semnificaţie a 
unui 7 Noiembrie : sărbătoarea Marii Revoluții eliberatoare, 
și cinstirea ei actuală, la noi în ţară, prin încleştarea în 
muncă, prin întrecerile socialiste. El împărtășește din viziu- 
nea fericită a societăţii noi, muncitoare și abundentă. (...). 
Dacă ţara întreagă e un șantier de ici căt Bucureștiul, 
„târgul vechi”, s-a. prefăcut azi într-o 


Livadă bogată și darnică ; 

cu trunchiurile mari de străzi, cu ramuri de: șine 
cu noduri de poduri și tulpine de grădini, 

cu stupi roditori de mașini și uzine... (...). 


Trăsăturile acestea care indică un temperament ardent 
care-l silesc să scrie într-o stare (...) robustă și limpede 
participare la „duduitul” fabricii. „Boema la modă” este 
doar una din coloanele generaţiei tinere educate de Partid, 
în spiritul ideologiei marxist-leniniste, al luptei pentru 
construirea patriei socialiste. Debitul lui nesleit nu se 
poate consuma retoric în gol, el fierbe ca vinul în «buteliile 
pântecoase ce se gară 13 cramă», Poezia lui iese 
înainte festiv: 


cu braţele-ncărcate de poame şi bucate, 
cu maldăre de soare în suflet și-n ferești. 


și pictează în culori vii şi linii dinamice, imaginea globală 
și exuberantă a ţării de mâine, imaginea ei de baladă”. 


-Dar popularitatea lui Dan Kelim, crește și mai mult 
câteva luni mai iah SERS ise publică poemul Lazăr de 
la Rusca în Scânteia?” apoi, la scurtă vreme, în volum. 
Motivul poemului fusese popularizat pentru prima oară 
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de Petru Dumitriu% într-un reportaj, dar fără succesul 
poemului, cum, de altfel, nici nuvela lui Petru Dumitriu, 
Vânătoarea de lupi, inspirată de acelaşi caz, nu va atrage 
aprobarea: unanimă a cititorilor şi a criticii literare. 

Nu vom consemna,. de data aceasta, ecoul poemului 
printre critici, ci printre poeţi, reproducând scrisoarea lui 
Mihai BENIUC*? în care, lăudându-l pe acela dar și „lustruin- 
du-se pe sine”, autorul deschide larg robinetul laudelor 
'oficiale: „Iubite Tovarășe Dan Deșliu, îți scriu aceste rânduri 
mișcat de poemul dumitale în memoria lui Lazăr Cernescu, 
țăran sărac, și a tovarășilor săi căzuţi în lupta împotriva 
dușmanilor clasei muncitoare și a ţărănimii muncitoare, 
în lupta pentru socialism, pentru înflorirea Patriei», 

Scânteia publică poemul dumitale odată cu comemo- 
rarea eroilor mineri; căzuţi, acum douăzeci de ani, sub 
gloanţele vrăjmașului la Lupeni, pentru aceeași măreață 
„cauză a clasei muncitoare, pentru cauza poporului. | 

Pe când Scânteia tipărea versurile despre Lazăr de la 
„Rusca, în Contemporanul apărea articolul meu cu titlul 
Poeţii de azi și poezia populară. Cum eroii clasei munci- 
toare se întâlnesc în lupta lor, peste locuri şi timpuri, ast- 
fel și noi poeţii, scriitorii, însuflețiți de această, luptă, ne 
întâlnim și ne chemăm în gânduri, ca glasurile păsărilor 
în codru. Eu nu ştiam de poemul dumitale și mustram 
poeţii de azi, îndemnându-i să se apropie de lupta con- 
structivă a poporului pătruns de avânt revoluţionar și să 
cânte ei, simplu și măreț, ceea ce altădată a fost lăsat să 
cânte singur poporul, anume lupta sa, — altădată de cruntă 
încleștare cu asupritorii, astăzi, de cucerire falnică, dar 
nu fără greutăţi și sânge, a vieţii noi, de clădire a socialis- 
mului în ţara noastră. (...). . . 

Tovarășe Dan Deșliu, poate că pe alocurea poporul s-ar 
exprima în stihuri mai tăioase decât noi poeţii aceștia ; 
| poate că unele din versuri ni le-ar uita, nedesminţind 
lipsa lor în urzeala cântecului. Dar pe acelea care dau glas 
avântului său de luptă, luptei 'sale pentru o viață mai 
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bună împotriva acelor care i se pun de-a curmezișul în 
cale și încearcă să-l fure şi să-l asuprească, pe acelea nu 
le uită niciodată și mai cu seamă nu le uită pe acelea 
intocmite pentru fala fiilor săi celor mai buni căzuți în 
lupta cu dușmanii lui. Ñ | 

Dumneata ai închegat în stihuri statura de luptător cu 
credinţă faţă de Partid și de poporul muncitor a lui Lazăr 
de la Rusca şi Lazăr de la Rusca va fi cântat tot așa cum 
dumneata l-ai cântat. 

„Eu te fericesc pentru acest început visat și de mine și 
incercat pe plan istoric în Vulturul răzbunării și în Chivără 
roșie. Dar câţi eroi ai clasei muncitoare, căzuţi la Lupeni, 
la Griviţa, omorâţi și putreziți prin Doftana și în atâtea și 
atâtea locuri și colțuri ale pământului ţării noastre, n-au 
fost încă pomeniţi în stihurile poeţilor?” 


x 


Poezia anului 1949 ar fi incompletă dacă n-am reține și 
alte teritorii lirice aflate în atenţia poeţilor, alte direcţii 
tematice de oarecare tradiţie, după cum demonstrează 
Mihnea GHEORGHIU“? în amplul studiu: Revoluţia din 
Octombrie, U.R.S.S., Lenin și Stalin în poezia românească, 
din care reținem câteva aspecte, inclusiv faptul că se 
citează și pe sine printre cei: ce-și aduc contribuţia la 
rotunjirea motivelor : | | 

„În curând popoarele Țării Sovietice, numeroșii ei prieteni 
ȘI toate popoarele care luptă pentru triumful democraţiei 
și al socialismului vor sărbători cu adâncă bucurie și o 
„ Puternică încredere în victoria finală a nobilei lor cauze, 
cea de-a 32-a aniversare a Marii Revoluții Socialiste din 
Octombrie. (...). y T 

Aniversarea acestei glorioase date istorice este o potri- 
vită ocazie de a reaminti, prin glasul poeților noștri, cui 
datorează țara noastră libertatea și independenţa ei, cui 
datorează poporul nostru muncitor exercitarea dreptului 
său de a-și făuri o viaţă fericită (...). 


79 


Ana Selejan 


Partidul clasei muncitoare, Partidul Comunist Român, 
mobilizatorul, conducătorul și organizatorul luptei de eli- 
berare era ţinut în afara protecţiei legilor şi supus celor 
mai violente prigoane. Lovind partidul, guvernele de capi- 
taliști și moșieri, slugi plecate ale capitalismului interna- 
tional, ţineau deopotrivă să împiedice poporul muncitor 
de a cunoaște marile transformări survenite în imediata 
apropiere, în Țara Socialismului Biruitor, după victoria Marii 
„Revoluții din Octombrie. Adevărul despre Uniunea Sovietică 
n-a putut fi însă înăbușit prin măsuri polițienești. (...). 

Luptătorii aprigi din umbră rostesc cuvinte de îmbăr- 
bătare, trezind la viaţă inimile amorțite, lămurind, che- 
mând la lupta sub faldurile roșii ale lui Octombrie ; în 
fruntea lor, Scânteia, organul Comitetului Central: 


Ia-o și citește/Dă-o mai departe 
Brațul nostru crește/Peste frig și moarte ;(...). 
Undeva, pe-aproape-s/zorile râvnite. 
` Fierb în matcă ape, /crâncen răzvrătite. 
Vin armate roșii, /țara să ne-o scape. [...). 


- (V. TULBURE. - Balada tovarăşului care a căzut 
împărțind Scânteia în i dea sa 


Vor trece secole și milenii 

Dar gloria ta va străluci tot mai puternic, 
gloria orașului care a nimicit fiarele, 
gloria orașului care a eliberat omenirea, 
gloria orașului marelui Stalin, 

capitală a comunismului, 

Moscova. 


(Radu PĂDURE. - Moscova roșie, Moscova aurie) 


Şi-n Moscova cetate și omenirii școală 

într-un birou tăcut din marele Kremlin, 

Ne vede și zâmbește tovarășul Stalin: 

Românii cresc ca grâul frumos, cu socoteală... 
(Vladimir COLIN. — pai pă pentru pe iii d 
economic) 
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Octomurie, uriașule Octomurie | . : 

dacă munca noastră e viață 

dacă viața o îmbracă cerul senin 

mâinile tale au ridicat de pe trupul popoarelor “abia: 
` ca un lințoliu de doliu | 

mâinile celui care gândește 

sub roșie stea la Kremlin: | 

Iosif Vissarionovici Stalin ~ mâinile dara care luptară 

sub tunelul de obuze, | 

cu numele lui pe buze 

gonind cu armele-n mâini. 

fasciste armate de câini, 

prăbușite din țară în țară... 

(Radu BOUREANU. - Uriașul Optomurie) 


Așa veni — așa înflăcărată 

zi de februarie-a lui treizeci şi trei 

Pe Grivița sus, unde curge ţiţei 

De se-mbină în pământ și-ți mânjește lopata 
cu toți, erau gata ca unul... 


(Cicerone THEODORESCU. - Calea Griviței) 


Salvatoarea «intoarcere cu 180 de grade» — cum numește 
poetul Geo Bogza actul eroic prin care poporul român și-a 
luat soarta în propriile sale mâini, eliberarea națională a 
României n-ar fi fost posibilă fără ajutorul Uniunii Sovie- 
tice. La 1 Mai 1944 tovarășul Stalin, referindu-se la situa- 
ţia ţărilor aflate sub jugul hitleriștilor, a spus: «trebuie de 
presupus că popoarele acestor ţări vor trebui să ia ele însele 
in mâinile lor cauza eliberării de sub jugul german» (...). 

În Scânteia și România Liberă legale apar poeme inspi- 
rate de glorioasele armate eliberatoare : 


După ce codri au adăpostit pe tovarășii dârzi 
din spatele liniilor, 

după ce drumurile au purtat armatele 
plecate să clădească 

o pace fără primejdie, 
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cât de puţine-s vorbele smulse din 

această tribună-nsângerată. 

Și totuși despre toamna aceasta se va scrie 

și iar se va scrie îm i 

Către apus și către Răsăritul îndepărtat o întâlniră pe 
drumurile lor soldaţii roșii ai libertăţii 

odată cu zorile, THER 

cu plecarea primelor avioane spre fasciști 

odată cu seara, 

când fluviile își arată obrazul de ceață... 


(Mihnea GHEORGHIU. — Toamna asaltului, 
Scânteia, oct. 1944) Va 


Atunci am văzut/Pe tanc, în picioare, 
Puternică, biruitoare, /luminând cetatea, 
Cu flamură roșie-n vânt, HUN ) 
Libertatea, Înaintând; înaintând ! 


(Mihai BENIUC. - 23 August 1944) 


Senin uriaș învățat (...) J 
Eu vreau să te cânt ṣi cântarea 
Din slavă purtată 

Senină și largă ca zarea 

Să treacă-n eroica gloată ! 


(Ferenc SZEMLER. — Uriașul) 


“Scriind la începutul anului acestuia un studiu pe tema 
“Lenin în literatură, Mihail Novicov a evidenţiat pe bune 
motive dintre aceste producţii literare (FlorinTornea, Nina 
Cassian, Alexandru Jar, S. Mărcuș, E. Doriar, Letiţia Papu 
“Și alţii) poezia lui Nicolae Tăutu, intitulată Lucrare scrisă: 
Lenin, din care reproducem întreg citatul: ` : 


La cinci ani tata de Lenin mi-a vorbit: 

Când s-a întors de pe locomotivă ostenit 
Mi-a spus că n-a fost rege și nici voievod ia 
Ci un tătuc al oropsitului norod ii 
Ce-a prins viața puternic în mâini 
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` De-a răsturnat orânduirea celor hapsâni. 
De undeva din zăpadă 
Ca un sloi 
Ce-și topea luminile-n noi 
Vorbea cineva cu glas de baladă 
— Tovarăși, e-n cinci decembrie 
Ziua când Stalin ne-a dat 
Cartea cea Mare să-nsemne 
Steaua polară... | 


(Nicolae TĂUTU. - Tovarășe Stalin, vom învinge) 


Să cânți despre Stalin și zări socialiste 
Nu-ţi trebuie vers și îndemn 

Căci 

Stalin trăiește în Legea cea Mare 
Stalin trăiește în tot ce e viaţă 

Stalin trăiește în tot ce e luptă 

Stalin trăiește în orice speranță 

în victorii crescute din vis și din trudă. 


(Suzana DELCIU. - Cântec despre Stalin) 


Poezia realismului socialist în formă populară a dat 
opere de valoare în ultimii ani, semnate de Mihai Beniuc, 
Maria Banuș, Vlaicu Bârna, Dimitrie Corbea, Nina Cassian, 
Dan Deșliu și alţii. De pildă versurile acestea, în ritmul 
Mioriţei: 


Iar din Răsărit/Reazim ne-a venit 
Pașnice popoare/ Din Soare-Răsare 
Inima ne-au dat/Pentru nou veleat 
Să ne facem viața /Cum îi dimineaţa 
Traiul să-l trăim/Nu în țintirim 
Care-i pentru voi/Dacă vreți război 
Anina-vi-s-ar/Funia-n stejar! . 
(Ben CORLACIU. —- Doină) 


Radu Boureanu (în Sângele popoarelor), Aurel Baranga 
(în Vocea Americii), Veronica Porumbacu, Adrian Rogoz, 
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George Dan, A.E. Baconsky și foarte mulți alţii au aflat un 
izvor fertil de inspiraţie în lupta lagărului antiimperialist 
și democratic în frunte cu Uniunea Sovietică împotriva 
imperialiștilor anglo-americani neguțători de războaie. (...) - 


Pacea lumii e-aicea: e în normele frânte, 
în izbânzile muncii, înflorite din plin. 
E-n făclia chezașe de lumini nefrânte 
In fereastra de veghe din tăcutul Kremlin! 
(Dan DEȘLIU. — Scrisoare pentru Irozii de astăzi) 


Clădim o ţară fără de mișei 

Pentru dușmani ni-e ura-ncinsă lavă: 
Slava lui August douăzeci şi trei 
Ostașului Sovietic pururi slavă! 


(Victor TULBURE. — Ostașului sovietic pururi slava) 


Condusă de geniul lui Stalin 

o flotă uriașă înaintează în lume, 

cu toate pânzele desfășurate spre victorie 

sub razele măreţei constelaţiei roșii — 

flota de neînvins a proletariatului. 
(Radu PĂDURE. - Ultima călătorie a lui Gheorghi 
Dimitiov) =. | | i 


> 


În timp ce cronicile literare de serviciu ori comentariile 
literare încurajau atari producţii, în timp ce vârfurile liricii 
se gratulează reciproc, un serios semnal de alarmă asupra 
debilităţii lirice este tras din însuși rândul poeţilor, în 
revista Flacăra, nesusţinut însă Și de alte reviste. Adevă- 
ratul ecou al acestui articol se va auzi abia în anii urmă- 
tori, în campania împotriva proletcultismului în poezie. 

Dar să citim articolul lui George DANII: „În discuţiile 
despre poezie care au avut loc săptămâna trecută la Uniu- 
nea Scriitorilor s-a subliniat că niciodată n-au înflorit în 
țara noastră atâtea talente ca astăzi când Partidul sprijină 
orice condei începător și-i dă posibilitatea să se dezvolte 
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„armonios, în acest climat fierbinte de muncă și luptă. 
Dar, poeţii pe cât de numeroși și pe cât de talentaţi, au 
început- tocmai din cauza ușurinţei cu care cuceresc 
luminile tiparului, să alunece spre o condamnabilă lipsă 
de personalitate, cultivând șablonul, lozinca, fraza goală, 
versul prozaic. Ei nu-și mai dau osteneala să muncească, 
ca și cum n-ar ști că poezia este o muncă tot atât de grea 
ca şi oricare alta, iar poetul un meșteșugar (...), astfel 
încât nici o lovitură să nu-și greșească ţinta. 


La întrunirile noastre de la Flacăra cu colaboratorii 


avem prilejul să stăm de vorbă cu zeci de' tineri poeţi, 
muncitori, studenţi, elevi și țărani. Astfel am putut privi 
însăși rădăcina acestor slăbiciuni. Majoritatea începăto- 
rilor (...) — n-au citit. Mai mult încă, ei se arată neplăcut 
surprinși când li se spune că trebuie să citească. Ei par a 
„considera cultura drept o reminescență burgheză, de care 
poezia de astăzi se poate lipsi. Am văzut poeţi începători, 
studenți și elevi care nu cunosc pe marii noștri clasici și 
mai puțin încă, pe poeţii contemporani. 

Întrebaţi din ce poeţi citesc, răspund aproape unanim : 
Victor Tulbure sau Dan Deşliu, fără să se gândească că 
acești tineri poeți nu s-au format în chip spontan și au 
trebuit să treacă printr-o școală îndelungată și aspră, 
muncind din greu pentru a-și însuși cultură și meșteșug. 
„Mulţi poeţi tineri sunt încă ispitiți să ia totul de-a gata. E 
deajuns să apară într-o revistă un poem de oarecare răsu- 
net ca Lazăr de la Rusca pentru ca săptămâni de-a rândul 
publicaţiile literare să fie copleșite de nenumărații Lazăr 
de la Rusca, din care, din păcate, niciunul nu atinge, 
darmite să depășească vigoarea și cuprinsul originalului. 
Sărăcia de idei duce implicit la o sărăcie a formei — de aici 
prozaism, platitudine și toate limitările care reduc poezia 
la afiș sau lozincă. Lipsiţi de personalitate, numeroși poeţi 
se copiază cu ușurință unii pe alţii, (...). Ni s-a întâmplat 
să fim siliți să răspundem la rubrica corespondenţei cu 
asprime câtorva tineri care ne trimiteau cu candoare poeme 
plagiate, modificate doar ici, colo. Aceasta este cea mai 
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mare primejdie care ameninţă tânăra noastră poezie : lipsa 
de originalitate — și care duce la un formalism tot atât de 
primejdios ca cel cultivat de curentele burgheze. La bază 
stă, bineînțeles, o confuzie: poeţii vor să creeze o poezie 
cât mai agitatorică și cad în lozincă, tocmai pentru că 
nu şi-au însușit o concepţie justă, nici asupra realităţii 
de astăzi și nici asupra legilor poeziei. Ei uită că arta 
socialistă - cum spune Lenin — «se deosebește calitativ de 
întreaga artă precedentă». bor toi | 

Gorki spunea : «munca literaţilor noștri este o muncă 
grea și complicată. Ea nu se reduce numai la critica reali- 
tăţii din trecut, la denunţarea viciilor ei molipsitoare. Sar- 
cina lor este de a studia, de a descrie în formă plastică, de 
a reprezenta și a confirma realitatea nouă». 

Mulţi dintre tinerii noștri condeieri nu izbutesc să re- 
prezinte decât foarte palid această realitate nouă. Lozinca 
rezumă în câteva cuvinte un proces întreg de realizări, de 
aspiraţiuni, de îndemnuri. Nu printr-o transcriere brută a 
lozincii ca atare se poate crea imaginea poetică a noii 
realități, ci printr-o recreare artistică prin care lozinca e 
ridicată la înalte valențe poetice. Acest fel de lozincă îl 


vom găsi în poezia lui Maiakovski: 


Adevăratul poet 
„ ațăță dintr-o scântee focul cunoștințelor limpezi. 


O banalizare a lozincii, în poezie, bagatelizează efortul 
creator al clasei muncitoare, cuceririle proletariatului, 
clocotul vieţii noi, socialiste. Și în același timp îngreunează 
mult munca poetică a noului cântăreț — poetul din uzină 
și de pe ogor care caută în versurile confraţilor săi, o 
pildă, un îndemn. Acest îndemn el nu-l poate găsi într-o 
poezie lozincardă și lipsită de originalitate. Dimpotrivă, 
condeiele care se ridică astăzi din beznele exploatării de 
ieri, dau deseori pilda unei surprinzătoare adâncimi, unei 
sincere inspiraţii, unei tematici de profundă principialitate, 
cum reiese din poemele premiate de Ministerul Artelor și 
care au făcut cunoscute numele unor tineri muncitori 
poeți ca Petre Geantă, Vasile Iosif, și alții. De asemenea, 
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colectivizarea agriculturii în plină desfășurare a prilejuit 
câteva frumoase realizări unor tineri plugari pe care-i 
găsim în paginile Albinei. 

O altă slăbiciune a poeziei începătoare este forma des- 
pletită, versul liber — formă foarte pretențioasă care pentru 
a fi mânuită cu succes cere întâi severa disciplină a versu- 
lui clasic (...). O problemă pe care o suscită poezia nouă 
legată de realităţi, este cea a zilelor festive. Unii poeţi 
invinuiesc publicaţiile de a deveni cu prilejul defieritelor 
aniversări, adevărate calendare. 

Vina o poartă însă tot sărăcia de idei care reduce poemele 
comemorative la încercări declamatorii, ce rămân ocazionale, 
în așa fel încât nu pot supraviețui în timp. 7 Noiembrie este 
o dată care în nici o altă zi a anului nu-și pierde măreaţa 
sa semnificaţie. Dar iată că poemele pentru 7 Noiembrie, 
de pildă, neizbutind în majoritatea lor să cuprindă și să 
adâncească sensurile mereu valabile ale Marii Revoluții 
Socialiste din Octombrie, ideile mărețe mereu legate de 
realitatea noastră, de paşii pe care-i facem înainte spre 
Socialism rămân depășite, reduse la consemnarea în fugă a 
„unei aniversări ca și cum n-ar fi vorba despre cea mai dragă 
sărbătoare a clasei muncitoare din lumea întreagă. (...). 

Poetul trebuie încă odată să-și revizuiască nu numai 
mijloacele de expresie ci însăși gândirea sa poetică, felul 
său de a intui și de a simţi realitatea, de a pătrunde 
aspectele multiple, mereu mai bogate ale vieţii noi, cloco- 
titoare și gigantice. Fără o temeinică pregătire ideologică 
lucrul acesta nu va fi posibil. Poetul trebuie să-și însu- 
șească metoda marxist-leninistă nu ca un simplu act de 
asimilare intelectuală, ci trebuie s-o înţeleagă și s-o trăiască 
în toată amploarea ei, în toate inepuizabilele ei posibilităţi. 
Numai atunci poetul timpurilor noi va izbuti să fie așa 
cum îl cântă Maiakovski: 


Și cântecul și versul 

sunt o bombă și-un steag, 
și glasul cântărețului 
ridică massele...” 
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Penuria de proză realist-socialistă deseori invocată în 
„tot cursul anului 1948 este complet depășită în acest an. 
Faptul e vizibil atât în ponderea crescută a prozei în spa- 
tiul publicistic al gazetelor cât și în numărul apariţiilor 
editoriale pe care critica literară se grăbește să le pună în 
„evidenţă. Flacără“?, Viaţa românească’, Contemporanult+ 
publică proză aproape în fiecare număr. Semnează aici: 
Lucia Demetrius, Ben Corlaciu, Marin Preda, Petru Vintilă, 
Vladimir Colin, Asztalos Istvan, V.Em. Galan, Eusebiu 
Camilar, Ion Călugăru, Petru Dumitriu. Prozatorii populari- 
zați de Scânteia** sunt: Al. Jar, Petre Dragoș, Elisabeta 
Luca, Aurel Baranga, Petru Dumitriu, Asztalos Istvan, 
Gheorghe Cristea. | | 
Comandamentul tematic este satul; dezideratul gene- 
Tal: accesibilitatea ; funcția supremă: educație; țelul: armă 
de luptă; „Eroul pozitiv” va fi: activistul de partid ; „eroul 
negativ”: chiaburul; specia predilectă : nuvela ; colecţia 
editorială : Cartea poporului; în fine, editurile care aveau 
în plan susținerea noii proze: Editura Scânteia Satelor, 
Editura Pentru Literatură și Artă dar și Editura Tineretului, 
Primele două invadează piața editorială cu un nou produs 
tipografic: broşura; la nivelul acestei forme editoriale de 
până-n 48 de pagini, tirajele sunt de ordinul sutelor de 
mii, acoperind — conform tuturor rapoartelor — „foamea de 
cultură a oamenilor muncii de la orașe și sate”. 
„Succesul de care se bucură broșurile din editura 
Scânteia Satelor — ne informează un critic literar de la 
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Contemporanul“ — care se epuizează foarte rapid, deși sunt 
trase în tiraje de zeci de mii de exemplare este cea mai 
buna dovadă că ele împlinesc o lipsă serioasă și că drumul 
pe care-l deschid va fi curând accesibil și altor opere lite- 
rare de mai mare amploare. Așa vom ajunge ca literatura 
pentru sate să devină dintr-un deziderat o realitate bine- 
făcătoare”. Şi, ca ilustrare a noii tendinţe tematice și edi- 
toriale, autorul analizează, la modul foarte incurajator, 
nuvelele editate aici: S-a spart satul (Gheorghe Cristea), 
Satul începe să-și schimbe chipul (Dumitru Petrean) și Ce 
șurubărea Manolache (George Demetru Pan). 

Editura pentru Literatură Și Artă a Societăţii Scriitorilor 
din RPR — aflăm din Națiunea? — a luat nu de mult, 
inițiativa creării unei colecții interesante intitulată Cartea 
poporului. Sunt broșuri între 20 și 50 de pagini (...). Al 
doilea număr din Cartea poporului este semnat de Petru 
Dumitriu cunoscut nouă nu numai din asidua activitate 
de prozator ideolog din paginile Flăcării dar Și prin opera 
sa de debut, Euridice, culegere de «proze» (...) mărturii ale 
unui robust talent (...) dar prea mult atras de broderia 
lirică a cuvintelor care-l ducea la manierism, la formă 
goală. Nimic din apucăturile începuturilor sale nu a rămas 
în nuvela de proporții Dușmănie în care înfățișează concret 
antagonismul de clasă din mediul rural. E vorba de crima 
unui chiabur înnebunit de ură, Eftimie care-l înjunghie 
pe Gudică, membru de partid”. | 


* 


Din aceeași sursă aflăm că în nr. 3 al colecţiei a apărut 
nuvela Cifrul de Petre Iosif, iar în nr, 4, Moartea lui Iosif 
Clisei de Al. Jar, Alţi nuveliști editați în Cartea Poporului: 
Geo Bogza, (Sfârșitul lui lacob Onisia), N. Jianu (Ucenicul 
Năsturaș descoperă viaţa), N. Mărgeanu (Focul din pădure), 
Valentin Silvestru (Trenul regal), ș.a. 

Revirimentul nuvelei, înţeles ca o cucerire a noii litera- 
turi, este demonstrat de J. POPPER“5: „Un cetăţean al 
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țării noastre care s-ar reîntoarce astăzi după patru sau 
cinci ani de absenţă în patrie, ar întâlni, fără îndoială, 
nenumărate realităţi noi și surprinzătoare şi aceasta chiar 
de la primii pași făcuţi în capitală. (...). Printre titlurile 
care-i vor opri privirea se vor afla și câteva din cele ale 
colecţiilor populare de nuvele lansate dejEditura Scânteia 
sau de Editura pentru literatură și artă: Ţesătoarea, Cără- 
midarii, Andrei Buda merge la școala de cadre, S-a spart 
satul, Dușmănie. (...). Muncitorul este pus la locul ce i se 
cuvine, la rangul de erou central al desfășurării epice, și 
odată cu aceasta, o lume nouă de preocupări, de probleme, 
de conflicte e deschisă investigaţiei literare. (...). 

Andrei Buda din nuvela lui Petre Dragoș este în acest 
sens un „personaj”: lasă adică impresia caracteristică, 
originală a persoanei umane. lată-l paralizat de timiditate 
în faţa responsabilului de Partid. Vede din expresia feţei 
acestuia că are să-i comunice ceva important și tocmai de 
aceea îi evită privirea. Tot timiditatea îl chinuie și mai 
târziu când se codește să-i spună soţiei sale că el trebuie 
să plece la școala de cadre a Partidului. Și școala consti- 
tuie pentru el un obstacol. (...). Școala de Partid n-a ridicat 
numai nivelul ideologic al lui Andrei Buda, ci l-a schimbat. 
structural (...). . FE : l: 

Dacă în Andrei Buda merge la școala de cadre procesul 
de creştere al omului este urmărit mai ales în structura 
sufletească a unui individ, în Țesătoarea, nuvelă scrisă 
tot de Petre Dragoș în colaborare cu N. Câmpeanu, schim- 
barea este urmărită pe un plan colectiv, în grupul de 
muncitoare ale unei fabrici. Și aici se ajunge la „ceva nou”: 
muncitoarele înlătură coaja rutinei de fiecare zi şi izbutesc 
să împlinească programul muncind fiecare la câte patru 
mașini odată. (...). | | | 

În nuvela Dușmănie de Petru Dumitriu conflictul de 
clasă la ţară se ramifică, își accentuează intensitatea tra- 
gică, dar păstrează același caracter. Eftimie-chiaburul tero- 
rizează întregul sat. Băieţii lui fură struguri din via lui Moș 
Gheorghe și-l mai și ameninţă pe acesta care, intimidat, 
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nu reacționează. Eftimie e un caz de ură exacerbată împo- 
triva țăranilor muncitori, împotriva partidului care le apără 
interesele. (...). Poate nicăieri cititorul nu-și va da mai bine 
seama că literatura noastră tânără este dominată de timpul 
pe care-l trăim — un timp plin de sevă, dinamic, proiectat 
spre viitor — decât în nuvela Cărămidarii a lui V.Em. Galan”. 


E i 


Mult mai reduse ca număr, apar în acest an și romane. 
Spre deosebire de nuvelă, orientată spre realitatea imediată, 
romanul ancorează tematic pe coordonate istorice, evoca- 
tor-revoluţionare : Evadare de Al. Jar, Negura, de Eusebiu 
Camilar, Zilele vieţii tale de Ion Pas, Vadul fetelor de 1. Peltz. 
Temelia romanului realist-soeialist se va pune abia spre 
sfârșitul anului, prin Mitrea Cocor de Mihail Sadoveanu. 

După acest zbor deasupra prozei să coborâm în miezul 
problemelor ei, așa cum sunt ele sesizate şi înfățișate de 
critica literară, începutul de an este dominat de vâlva în 
jurul romanului Desculț de Zaharia Stancu, apărut la 
sfârșitul anului precedent, comentat prompt, tot atunci, 
de Ovid S. Crohmălniceanu în Contemporanul. Se pro- 
nunță asupra cărţii întreaga presă, culturală și necultu- 
rală ; din prima categorie excelează Viața românească, cu 
două ample comentarii, din a doua Națiunea, cu serialul 
critic al lui Petru Comarnescu. Acesta își incepe pane- 
giricul în februarie, după ce în ianuarie, în primul număr 
din an, Octav Suluţiu“? făcea, în aceiași termeni elogioși, 
recenzia romanului. Cele patru episoade ale studiului lui 
Petru Comarnescu, subintitulate Însemnări în jurul roma- 
nului „Desculţ” de Zaharia Stancu, se referă la: Sociologia 
desculților*?, Clasa desculţilors!, Realismul desculţilorS?, și 
Tragismul și soluțiile lui Darie53, | 

Tipice pentru metoda de analiză sociologizantă prac- 
ticată de toţi criticii literari sunt comentariile lui Mihail 
Petroveanuf, dar mai ales cele ale lui Paul Georgescu55 și 
Ion Vitner** din Viaţa românească. 
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Negând la modul proletcultist tot ce s-a scris înainte de. 

romanul Desculț despre ţărani, Ion VITNER consideră cartea 

„O luptă câștigată pentru literatura noastră” pentru că 
„incepuse să fie pătrunsă de spirit de partid” și pentru că 

„ajunsă în mâinile țărănimii sărace, ea va fi în stare să 0 
mobilizeze în lupta împotriva exploatării chiaburești” : „În 
primul rând Desculț constituie un ecou al preocupărilor 
mari care frământă masele noastre populare, un ecou al 
luptei principale pe care partidul clasei muncitoare o dă 
astăzi, pentru transformarea agriculturii noastre, dintr-una 
înapoiată şi săracă, într-o agricultură avansată, condiţie 
însemnată a construirii socialismului. (...). 

Viaţa ţărănimii noastre a fost reflectată de literatura. 
noastră prin viziunea unei oglinzi deformate. (...). Litera- 
tura noastră — cu excepţia unor momente însemnate din 
opera lui Caragiale, Coșbuc, Vlahuţă -— a reflectat în mod 
vicios acest raport de forţe.. (...). „Semănătorismul” care 
exploatează în literatură tema ţăranului, la începutul vea- 
cului XX, după o scurtă perioadă de apostolat cultural în. 
masele țărănești nu lipsit de caracter progresist, devine 
expresia literară a concepţiei de viaţă a burgheziei rurale, 
mici și mijlocii, în completă dependenţă de „monstruoasa 
coaliţie” dependentă deci de clasele exploatatoare... (...). 

Însemnătatea deosebită a romanului Desculț constă în 
faptul că sparge acest clișeu învechit și deformat al concep- 
ției semănătoriste despre viaţa ţăranului, restituind litera- 
turii această viaţă în realitatea ei istorică. (...). În această 
imagine de iad nu surprinde nici primitivismul moravu- 
rilor, nici superstițiile nenumărate, nici bestialitatea, pe: 
alocuri a oamenilor (uciderea copilului nou născut de 
către Aposta a lui Cuclea, Florea Pancu omorându-i în 
bătăi femeia de care vrea să divorțeze pentru că... nu mai 
este frumoasă, descrierea avortului făcut de Dioaica). 

Totul apare motivat de exploatarea fără seamăn, redată 
în nenumărate scene și episoade de un puternic drama- 
tism, semănate de-a lungul cărţii. (...). În acest decor de 
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infern circulă însă un curent de aer rece, sănătos, o pre- 
vestire 'a transformărilor și răsturnărilor pe care viaţa 
socială le impune, transformări împingând istoria oame- 
nilor pe trepte tot mai înalte, către o viață mai bună. Este 
vorba de sentimentul de revoltă împotriva exploatării care 
clocotește mocnit în mintea și în sufletul oamenilor, izbuc- 
nind cu furie în scenele răscoalei din 1907. 

Pentru prima dată în istoria literaturii noastre con- 
știința ţăranului sărac este redată în complexitatea și 
bogăţia ei de nuanţe. Nu sunt puţine romanele literaturii 
noastre care arată ura ţăranului împotriva exploatării 
boierești. Ocolirea acestui sentiment ar fi însemnat o încăl- 
care gravă a realităţii, o denaturare a-ei, prea evidentă. 
Dar chiar la acei scriitori rușinoși Și grijulii faţă de opinia 
publică, acea ură a ţăranului împotriva exploatării moșie- 
rești, este redată nu ca un element episodic și accidental 
(ura împotriva moșierului prea câinos), ascuns de cele mai 
multe ori, fie sub imaginea poftei animalice de pământ, ca 
la Rebreanu, fie sub vălul mistic al religiozităţii. (...). 

Este neîndoielnic că Desculţ constituie o luptă câștigată 
Și pentru munca de creaţie literară a lui Zaharia Stancu și 
pentru literatura noastră care începe să fie pătrunsă de 
spirit de partid, pentru lupta acestei literaturi impotriva 
concepției reacționare din domeniul literar, sau împotriva 
rămășițelor acestor concepții. 

Ne gândim la marele rol educator al acestei cărți, la 
faptul că ajunsă în mâinile ţărănimii sărace, ea va fi în 
stare să o mobilizeze în lupta împotriva exploatării chiabu- 
rești, în lupta împotriva uneltirilor elementelor capitaliste la 
țară, punându-și în faţă cu cruzime un document auten- 
tic al vieţii de exploatare nemiloasă, pe care aceste ele- 
mente caută s-o reintroducă în satul nostru. (...). 

Așa cum apare din paginile Desculţilor, răscoala din 1907 
a fost îndreptată împotriva boierilor și chiaburilor. Şi auto- 
rul insistă mult asupra acestora din urmă. Cineva care nu 
cunoaște istoria, întrebat fiind cum s-au petrecut lucrurile în 
1907, va răspunde așa cum a învățat în episodul răscoalei 
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din Desculț. Şi va răspunde greșit. Pentru că în realitate 
chiaburimea satelor, în multe locuri, a participat la răs- 
coale și în unele locuri a fost chiar în conducerea răscoa- 
lelor. Nu este vorba de o ciudăţenie istorică, ci de un 
adevăr istoric pe care marxism-leninismul îl lămurește 
deplin. (...). li i : 
Neţinând seama de aceste adevăruri, tov. Zaharia Stancu 
a realizat o viziune schematică: a răscoalelor din 1907.-și 
neconformă, întru totul, adevărului istoric. Redarea defi- 
cientă a realităţii istorice apare și mai lămurit acolo unde 


cititorul căutând în paginile cărții participarea și sprijinul. 
acordat de mișcarea muncitorească răscoalelor țărănești, 


nu găsește nicăieri amintit acest element, care este totuși de 
mare însemnătate pentru crearea veridicului istoric. (...)”. 


* 


O „armă de luptă” și mai eficace, prețuită de oficiali pentru 
marea sa capacitate de instigare socială, este romanul 
Negura de Eusebiu Camilar, despre care am aflat deja, din 
raportul la Conferinţa scriitorilor, că exista nemulțumirea 
oficială de a nu fi fost îndeajuns comentat. De fapt, până la 
acea dată, cu excepţia Vieţii românești, principalele reviste 
de influenţă literară, Contemporanul și Flacăra, consem- 
naseră evenimentul, prin cronica literară (două episoade 
în două numere) a lui Ovid S. Crohmălniceanu’? și prin 
comentariile critice ale lui Petru Dumitriu58 și Petre IOSIF®?, 

Pe acesta din urmă îl reproducem integral — ca expresie 
relevantă, nu numai a gândirii șablonarde, ci și a litera- 
turii și criticii de tip nou, socialist: „Romanul lui Eusebiu 
Camilar nu este o simplă apariţie în vitrine, un simplu 
eveniment literar. Mii de cititori au simţit și și-au mărturisit 
emoția puternică după citirea acestei cărți. Fără îndoială, 
NIMENI nu a închis volumul ca după orice lectură, pentru 
ca apoi să-și vadă de treburile curente. Cartea îl urmă- 
rește, îl preocupă. Unii cititori au recunoscut fapte și 
oameni. Alții le-au descoperit. Confruntă, trag concluzii. 
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Pentru cei mai mulți dintre cititori, oameni ai muncii, 
Negura înseamnă pe lângă bucuria de a avea un scriitor al: 
lor, un scriitor autentic, de deosebit talent și o carte în 
care pagini întregi să le dea puternice emoţii artistice, 
dezvăluirea de fapte și armă de luptă. ` 

Oamenii muncii; cărturarii progresului se bucură de 
apariția Negurei și-i preţuiesc autorul. Dar NEGURA lui 
Eusebiu Camilar strică siesta Și provoacă insomnii mul- 
tora. Sunt încă destui indivizi cărora nu le place Negura. 
Cartea prezintă pericolul unui instrument de orientare în 
ceaţă. împrăștie negura. Și negura le este necesară: ca 
subsolului adâncurile întunecate ale pământului. Lumina . 
îi orbește. Le arată faţa hidoasă, buhăită, plină de cute 
adânci, săpate de frica ispășirii.: Sau mai știi? Poate de 
remușcări întârziate. Asasinii, jefuitorii de cadavre, cre- 
zându-se pierduţi în negura uitării, tremură în faţa vitri- 
nelor librăriilor, înnebunesc la gândul că miile de biblioteci 
sindicale și sătești, zeci și sute de mii de oameni ai muncii, 
VOR AFLA. Vierii și Varticii sunt prinși de groază că se vor 
trezi în proecţia de lumină pe care o aruncă puternic 
Negura. 

De-ar fi vietate cartea, ar spinteca-o, așa cum au făcut 
cu burțile pruncilor, Ar gâtui-o, așa cum au făcut cu 
femeile pe care le siluiau. S-ar mulțumi să dănţuiască în 
jurul unui uriaș autodafeu, așa cum i-au învățat maeștrii 
lor din Ntirnberg. Și atunci, şoapte, spume șterse la repe- 
zeală în colțul buzelor. Să nu observe. Înjurături svârlite 
în Siguranța anonimatului. Trebuiesc ținuți la ochi, ca 
potăile care latră după uluci bine prinse, să nu scape pe 
lângă o scândură ruptă și să muște. Până le sosește să 
plătească așa cum le-a sosit și altor Vieri și Vartici. 

Și mai sunt alții pe lângă umbra cărora trece timpul. 
Așa le-o fi trecut și-n vremea ororilor dela Herţa și din 
Ucraina. N-au făcut NIMIC atunci. Nimica „reprobabil”. 
Pluteau în sfere prea înalte Valery, Gide, Proust... Cum 
pot ei să simtă pe alde Cimpoiașu, Măgură, Jimborian, 
oameni cărora regele, bancherii, moșierii Și ceilalți ucigași 
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și jefuitori le-au Spaga gurile cu noroiul gropilor de obuze 
și sânge nevinovat. - 

Mocirla Varticilor îi desgustă, nu pentru că a existat, ci! 
pentru că e scrisă. Oftează după Valery, Gide, după Proust. 
Permanenţi căutători de timpuri pierdute, cu toate decla- 
rațiile pline de vibrații în glas, gen Comedia Franceză. Cu 
toată adeziunea verbală la lupta pentru progres. Ar fi de 
dorit să se hotărască până când timpul nu va trece defi- 
nitiv pe lângă ei, şi să înţeleagă că Negura lui Camilar e 
scrisă de pe poziţie de clasă. Că este o armă a clasei 
muncitoare. În jurul romanului Negura, ca în jurul tuturor 
realizărilor, de toate proporţiile ale regimului nostru de 
democraţie populară, se dă lupta de clasă. Ca toate reali- 
zările mari și mici'ale vremii noastre, cartea tovarăşului 
Camilar învinge, îmbrăţișată fiind de nenumăraţii săi citi- 
tori, muncitori, plugari, cărturari, hotărâți să împrăștie, 
și așa, ultimele resturi de negură”. : 
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Cu toată vigilenţa lor, nu întotdeauna specialiștii actului 
de analiză a creaţiei literare descoperă adevăratele imper- 
fecțiuni ale acesteia. Atunci intră în acțiune alt mecanism 
analitic considerat de către autoritatea comunistă mult mai 
democrat, mai sincer și mai eficient : critica de massă, înţe- 
leasă ca „factor puternic de dezvoltare a literaturii și artei” : 

„Și în această privinţă — se scrie în Scânteia%0 — ne stă 
în față măreţul exemplu al Uniunii Sovietice. În Tara 
Socialismului, cărțile, filmele, spectacolele sau orice alte 
manifestări artistice, culturale, sunt discutate, analizatè, 
apreciate de public. Publicul este un prieten al scriitorilor 
şi al artiştilor, care-i ajută pe aceştia să creeze opere mari, 
durabile (...). O inițiativă lăudabilă în acest sens a avut nu 
de mult la noi Librăria Noastră, organizând o întâlnire a 
cititorilor romanului Desculţ cu autorul, scriitorul Zaharia 
Stancu (...). De curând s-a organizat o interesantă dez- 
batere literară la Petroșani. Muncitori minieri printre care 
se aflau și fruntaşi ai producției, au avut o discuţie Critică 
cu scriitorul Mihail Davidoglu, în jurul ultimei sale piese 
de teatru. Această dezbatere este cu atât mai importantă 
cu cât - urmând pilda strălucită a literaturii și criticii 
sovietice — ea a avut loc cu — participarea directă a oame- 
nilor muncii din viaţa cărora scriitorul și-a luat tema pie- 
sei sale, a oamenilor care cunosc temeinic și îndeaproape 
realitatea pe care o descrie opera literară. Această dezba- 
tere, ca și cea organizată de Librăria Noastră constituie 
inceputuri bune, care se cer neapărat continuate și lărgite”. 
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Ca expresie concludentă a participării justiţiare și emu- ” 
lative a poporului la actul receptării operei literare, aceste 
întâlniri ale autorilor cu cititorii sunt larg comentate în 
presă. Iată, de pildă, cum a decurs consfătuirea lui Zaharia 
Stancu cu cititorii romanului Desculţ, consemnata în Con- 
temporanuľ! : 

„Apoi Zaharia Stancu î începe: — Scriu de douăzeci și cinci 
de ani. Dare întâia oară că iau contact cu publicul cititor. 
(...). Am scris cartea aceasta într-un an și jumătate dar am 
gândit-o douăzeci de ani. (...). Am ţinut mult să scriu această 
carte despre milioanele de oameni din satele noastre, oameni 
de care scriitorii noștri s-au apropiat fără înţelegere îi: trecut. 
Iniţiativa a venit din partea celor de la Contemporanul. Iar 
partidul m-a ajutat să ajung la acel filon de aur spre care 
năzuisem încă de acum douăzeci de ani. (...). Eroii din cartea 
pe care ați citit-o:sunt oameni în carne și oase. După 

„apariția romanului s-au găsit unii care mi-au telefonat 
(...). Vreau să vorbesc puţin. Ceea ce am avut de spus, am 
„spus în paginile cărții și voi mai spune în paginile acelora 
«ce vor urma (...). Partidul ne-a învăţat să vedem viaţa și să 
o cunoaștem,mai îndeaproape în contacte cu cititorii. De 
aceea doresc să mi se pună cât mai multe întrebări. 

Și întrebările î incep șă pornească. Un cititor (...) pune 
problema stilului care i se pare pe alocuri neclar. Autorul 
îi răspunde în felul acesta : 

- Am căutat să folosesc limba populară, limba din lunca 
Dunării (...). Unele cuvinte nu pot fi găsite în dicționar. 
Dar limba e vie... 

„La cuvânt se înscrie d-ra Eudroiu: „Am citit romanul 

“Desculţ în vremea când a apărut raportul d-lui. Gh. 
Gheorghiu-Dej în legătură cu planificarea. Am citit rapor- 
tul și revenind la roman, aveam impresia că nu eu ci 
personajele din carte se bucură (...). Dar aș vrea să pun 
autorului două întrebări și anume : cum se face că munci- 
torimea n-a participat organizată la răscoala din 1907 și în 
legătură cu aceasta, de ce toţi cei ce munceau în atelierele 
de tăbăcărie, zugrăviți în carte, sunt eroi negativi ?”. 

Răspunde autorul: 
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- Eu nu mi-am propus să înfățișez în Desculţ răscoala 
petrecută atunci. De altfel nici nu aș fi avut documentele 
pentru așa ceva, pentru că ele n-au apărut decât atunci 
când volumui era deja gata. Cât privește lipsa eroilor 
pozitivi (...) eu nu i-am cunoscut în vremea aceea. Existau, 
fără îndoială (...). De imaginat însă nu aș fi voit să-i ima- 
ginez (...) cred că ar fi fost lipsiţi de căldură. + 

Un cititor (...) își manifestă o vagă nemulțumire: Cartea 
e prea întunecată, prea aspră, prea dură. Ar vrea-o mai 
luminoasă, mai plină de poezie (...). Se pare însă că păre- 
rea aceasta e categoric respinsă de vorbitorii ceilalți (...). 

— Sunt student (...). Cred însă că romanul ar fi putut să 
fie mai sincer (...). Şi iată de ce. Când cineva l-a întrebat 
pe dl. Zaharia Stancu de ce lipsesc elementele pozitive din 
acel atelier de tăbăcărie, d-sa a răspuns că la vremea 
aceea nu le-a văzut (...) Eu nu sunt de acord cu acest 
răspuns (...) pentru că dl. Stancu se contrazice. Când s-a | 
referit la autobiografia lui Darie, a afirmat că Darie de 
atunci, judecă prin mintea lui Darie de astăzi pe care-l 
îndrumă partidul. Oare de ce aceasta e valabil pentru tot 
și nu e valabil și pentru particular? (...). În sfârșit, îmi 
permit să cred că naturalismul persistă (...). Şi (...) nu mă 
refer la pasajul Călușarii de care se teme autorul roma- 
nului, ci de explicaţia la acele aventuri ale Diţei sau la cele 
șapte burice care depășesc rolul de prezentare a promis- 
cuităţii ce le era probabil stabilit iniţial. 

Autorul recunoaște în toate acestea, juste observaţii: 
„Plăcut ar fi pentru mine să scriu romanul din nou. Dar 
între a pierde un an cu o nouă redactare a lui și a pleca la 
alcătuirea volumului următor, am fost sfătuit de prietenii 
mei să aleg calea aceasta, urmând apoi (...) să încep o 
generală revizuire. (...)”. 3 j în 


* 


Scânteia publică o amplă coriiesiune a lui Mihail 
DAVIDOGLUS2? despre efectul cor. vıctiv al discuţiilor cu 
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cititorii, concretizat în modificarea piesei Minerii în nu mai 
puţin de șapte locuri: „În vreme ce-mi scriam piesa și 
eram nevoit să găsesc rezolvarea atâtor și atâtor probleme 
concrete, s-a trezit în mine și a crescut tot mai mult 
dorinţa și chiar nevoia de a o citi întâi şi întâi oamenilor 
despre care am. scris, de a o confrunta — ca să spun așa — 
cu proprii ei eroi. 

Ceea' ce s-a petrecut. acolo la citirea și la discutarea 
piesei a întrecut cu mult așteptările mele, risipind ca sub 
bătaia unui vânt puternic de primăvară, orice urmă a 
vechilor prejudecăţi. M-am încredinţat definitiv că noi 
„creatorii de literatură avem foarte mult de i a ag la 
publicul care ne citește. (...). 

„La sfârşitul lecturii, unul din finite a oath «păi 
asta-i viața noastră» — și într-adevăr aşa au vorbit ei 
despre piesă, despre personaje, despre acțiune, ca despre 
ceva ce-i al lor în întregime și nici nu poate fi altfel (...). În 
„prima versiune a piesei unul din personaje, lanco, moare. 

— De ce-l omori, tovarășe ? — m-a întrebat unul. E doar 
de-ai noștri. Nu crezi că s-ar putea îndrepta cu ajutorul 
nostru ? Mărturisesc că întrebarea aceasta m-a zguduit și 
mi-am dat seama că am făcut o greșeală de fond. Firește 
am schimbat acţiunea în așa fel încât, lanco, un miner slab, 
inconștient la început, ajunge până la urmă să-și dea seama 
că a făcut o serie de greșeli grave faţă de tovarășii săi (...)”. 


x 


În întâmpinarea Congresului intelectuajilor, aceste 
întâlniri se înteţesc. Scrieți pe înțelesul nostru, tovarăși 
scriitori*% — una din doleanţele cele mai longevive ale rea- 
lismului socialist, își începe cariera: „ (...). Una din aceste 
întâlniri de la care scriitorii noștri au învățat multe lucruri 
care vor putea fi folosite în creaţiile lor viitoare, a avut loc 
la fabrica L.O.R. . 

Tinerii poeţi George Dan, Nicolae Tăutu, Mihai Gavril, 
Vasile Nicorovici, Vintilă Ornaru și H. Rohan au citit din 
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poeziile lor în faţa muncitorilor, care prin discuţiile ce au 
avut loc, au dovedit un foarte dezvoltat simţ critic. (...). 
Tov. Luţescu Paul a remarcat cu multă justeţe, lipsa rea- 
lismului în unele din poeziile citite. Poeţii noștri trebuie să 
cunoască temeinic procesul de producţie, materialele cu 
care lucrează muncitorii, numirile uneltelor, atmosfera de 
muncă care diferă de la o ramură de producţie la alta, și 
mai ales să mei ie omul nou, atitudinea lui nouă faţă de 
muncă. 

În numele iiriéfo? de la Şcoala Tehnică. I.O.R., tov. 
Silvaci aduce mulțumiri scriitorilor pentru prezența lor în 
mijlocul muncitorilor și roagă pe poeţi să vină mai des, 
dând în același timp sfaturi tinerelor tâlente, care se afirmă 
din rândurile muncitorimii. Un asemenea talent este tov. 
Geantă de la I.O.R. care a scris câteva poezii cu reale 
calităţi. Tov. Baer a ridicat problema stilului, arătând că 
mulți dintre muncitori nu înțeleg unele cuvinte sau flori 

de stil exagerate. «Scrieţi pe înţelesul nostru, tovarăși scrii- 
tori — a spus tov. Baer — și noi vă vom asculta cu drag, vom 
citi cuvântul vostru și vom simţi că el este și al nostru. (...)». 

În încheiere, tov. Valentin Silvestru autorul nuvelei 
Trenul regala lămurit unele din problemele ridicate, subli- 
niind importanţa acestor întâlniri și învăţămintele pe care 
scriitorii le pot trage de pe urma discuţiilor în jurul opere- 
lor lor. 

În același cadru a fost organizată o întâlnire a tov. 
Petru Dumitriu, autorul nuvelei Dușmănie și cititorii săi 
din întreprinderea Timpuri noi (Lemaitre). După lectura în 
colectiv a nuvelei, muncitorii și tehnicienii de la Timpuri 
noi au luat cuvântul subliniind calităţile lucrării, precum 
și anumite deficienţe ale ei. Între altele, cea mai viu discu- 
tată, a fost prezentarea prea caricaturală a anumitor per- 

„sonaje și apoi insuficienta prezenţă a muncitorimii din 
industrie în acţiunea nuvelei. (...). 

Autorul și-a însușit criticile aduse și a povestit apoi tema 
viitoarei sale nuvele care va apare în Scânteia Tineretului. 


101 


Ana Selejan 


Întâlnirea a decurs într-o atmosferă caldă, tovărăşească, 
creindu-se astfel o cunoaștere mai adâncă între scriitori și 
cititorii lor”, 


xæ 


Cu mențiunea că despre această formă de optimizare a 
operei prin public și pentru public, găsim numeroase men- 
țiuni în presă, încheiem cu un articol-bilanţier : Scriitorii 

„sub focul criticii muncitorilor$4, de fapt o sinteză a acestui 
gen de manifestări în primul semestru al anului: 

„Cuvântul scris nu mai rămâne un privilegiu al unui 
cerc restrâns- se știe. Dar ce efect are acest cuvânt în 
mijlocul maselor care-l primesc ~ ca un pămâut reavăn o 
sămânță de grâu — se poate afla? Rodește oare sămânța? 

„E stearpă ? Neprimitor pământul ? Cum trebuie să fie îngri- 
jită, semănată, cum trebuie să fie îngrijită sămânța, să 
rodească îmbelșugat, înplântată într-un sol pe care mai 
ieri nu creștea grâul, care era lăsat în părăsire, necultivat 
și pradă celor mai aprige intemperii? FRA bsi 

„ Iată, între altele, de ce scriitorii s-au hotărât să pășească 
siguri fără șovăială în mijlocul publicului lor nou ~ a ma- 
relui public — a maselor muncitoare. «Inginerii sufletului 
omenesc» au vrut să vadă pe viu dacă sunt într-adevăr 
constructori de caractere, meșteșugari sau dacă nu cumva 
sunt doar niște ucenici. (...). 

Nu pot uita figura radioasă a lui Mihail Sorbul. când a 
ieșit din mijlocul muncitorilor de la Flacăra Roșie, care 
i-au făcut „harcea-parcea”, cum s-ar spune, Meetingul. 
“Muncitorii știu să facă frumos critica, constructiv. Mai 
frumos decât scriitorii» — a conchis el — jovial. (...). | 
„ Pare poate ciudată satisfacția cu care Cezar Drăgoi a 
primit critica muncitorilor când i-au spuș așa, pe față, că 
o anume poezia a sa era de fapt proză și că Haiduceasca 
aceluiași, era mult mai pe placul lor? Scriitorul descope- 
rise o cale. Și toţi scriitorii care intră în fabrică descoperă 
că nu există decât o singură cale dea merge drept la inima 
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muncitorului: să scrii sincer, fără ocoluri pretenţioase, 
fără șabloane, să-l cunoşti, să-l iubeşti. (...), 

Şedinţele de poezie și nuvelă din fabrici, sunt ședințe 
de munca, de luptă, cot la cot, din care fiecare învaţă ceva 
de la celălalt, în care toți se întovărășesc și pleacă mai 
departe, îmbogăţiți. Iată, într-o scurtă enumerare activi- 
tatea de până acum a scriitorilor în fabrici. 

Înainte de Conferința Scriitorilor, șezători de poezie la 
I.O.R., Victoria Socialistă, Dinamo Cotroceni; discuţii de 
nuvele la Flacăra Roșie, Timpuri noi, 23 August etc. 

După conferinţă, șezători de poezie la Monetăria Natio- 
nală, Vasile Roaită, Industria Plușului, Armătura, Fabrica 
de Chibrituri CAM etc. Discuţii de nuvelă la : Flacăra Roșie 
(a 2-a la cererea muncitorilor), ICAR, la IER, la Monetăria 
Naţională. (...). - aai l "A | 

Dar de tristă memorie va rămâne donquichottescul caz 
al scriitorului care a perorat cu toată emfaza : «Eu, tova- 
rășe, pot să lupt pe baricade. Pot ţine o armă în mână. 
Sunt un revoluționar. Dar nu mă trimiteţi într-o fabrică să 
stau de vorbă cu muncitorii despre ceea ce scriu. Așa ceva 
nu pot face». Şi se apropie totuși cu pași repezi ceasul 
când toţi scriitorii vor sări pe baricadele lor închipuite și 
vor pătrunde în mase. Fără nici o teamă de focul criticii 
maselor. Dimpotrivă, cu încredințarea că vor ieși din acest 
foc purificaţi. BiTi 

© Cine s-ar bucura să rămână în coadă? Zi de zi creşte 
numărul acelora care se oferă să meargă în fabrici, să stea 
de vorbă cu muncitorii, începând cu scriitorii consacrați 
Și decoraţi, sfârșind cu începătorii din cenaclurile literare. 
Este ca un marș victorios spre o viaţă nouă care deschide 
larg porţile, scriitorului”. 
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A fost declanșată pe la mijlocul anului, de Ovid: S. 
Crohmălniceanu, care, într-un amplu comentariu, împăr- 
tit în două episoade, după obiceiul din vreme, totalizând 
mai bine de o pagină de gazetă format mare, demonstrează 
lipsa de calitate, manierismul și debilitatea epică a ma- 

jorităţii nuvelelor de până atunci. Deşi pornită de unul 
singur, ofensiva părea sigură, demonstraţia convingătoare 
şi erau de așteptat întăriri; dar nu se întâmplă așa ; con- 
duși de Scânteia, contraopinențţii sunt atât de mulți și atât 
de puternici încât nu numai că se infirmă argumentaţia 
aceluia, dar se demonstrează că, dimpotrivă, lipsă de cali- 
tate, opacitate, manierism, ba chiar și mai rău: „rămășițe 
burgheze”, există, dar nu în spaţiul nuvelei, ci în acela al 
criticii literare și, în primul rând, în cazul unor așa-închi- 
puiţi specialiști ai ei, în frunte cu neinspiratul combatant. 

Cu menţiunea că acest final neașteptat îl vom detalia în 
capitolul destinat criticii literare, aici reţinând din evoluţia 
înlănţuită a problemelor doar cele strict necesare lumi- 
nării aspectului titular, adică al discuţiilor pe marginea 
nuvelei, să dăm citire documentelor în ordinea produ- 
cerii lor. | 

„Stă scris în minunata poveste a Halimei — începe Ovid 
S. CROHMĂLNICEANUS5 — cum șahul Riar, stăpân peste 
împărăţia Indiei, aflându-și muierea necredincioasă a 
hotărât să pedepsească tot neamul femeiesc și fiecare fată 
ce-i era o noapte soaţă, vedea în zori sabia gâdelui. (...). 
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Nu avem deloc pornirile sângerosului șah (de altfel șahii 
și sultanii din critica noastră au fost daţi peste cap) dar ce 
ne rămâne de spus când auzim niște povești, unde eroii: 
își schimbă doar numele, faptele, uneori ordinea și din care 
nu aflăm până la capăt mare lucru peste cele cunoscute 
înainte de începerea lecturii? Cam acestea sunt reflecţiile 
noastre pe marginea unora — din fericire doar o parte - din 
producţiunile nuvelistice, răspândite în mii de exemplare, 
puse la îndemâna marelui public spre a-i forma gustul 
literar, spre a-l deprinde cu cititul. lată de pildă istoria 
unui tânăr muncitor care, după vorba autorului nuvelei 
(Constantin Chiriţă — n.n.), „cucereşte viaţa” (Matei Ion a 
cucerit viaţa). Intenţia povestitorului e lăudabilă. Matei 
lon-însă străbate o viaţă absolut identică celei a lui Nicula 
Petcu, din altă istorisire, Biruinţa de Alexandru Gârneaţă. 
In viaţa primului se întâmplă un fapt foarte asemănător 
cu cel din viaţa ucenicului Năsturaș, care, la rândul său, - 
„descoperă viaţa” într-o nuvelă de N. Jianu. [...). 

„ Ba în volumașul lui Constantin Chiriță găsim și o altă 
nuvelă, unde de data aceasta eroului îi zice chiar Petcu 
Nicolae ca și eroului din Biruinţa, face. și el o inovaţie,. 
despre care autorul expune searbăd, reducând tot com- 
plexul nuvelei, toată problematica psihologică la câteva 
mecanice procese: sufletești, presărate cu declaraţii de 
genul: «Mergea greu, ţeava de fier se îndoia cu greutate. Îi 
tremura tot corpul. Mintea îi lucra cu înfrigurare. Care-i 
pricina ? De ce nu merge mai ușor ? Trebuie să meargă ?» 
Se adaugă că eroul slăbise și făcea, datorită cercetărilor, 
cearcăne la ochi. (...). Fi ai 

“Nuvela lui Gheorghe Cristea, S-a spart satul, înfățișa, 
cu meritul noutății primelor investigaţii, sufletul ţăranului 
sărac, ezitând între vorba mieroasă a unchiului bogătan 
care încerca să-l menţină în starea de servitute de dinainte 
Și între conștiința de clasă pe care partidul i-o trezește. 
Istoria crimei în Dușmănie, a lui Petru Dumitriu adâncea 
o astfel de situație, prezentând un sat bântuit de teroarea. 
chiaburului înfrățit cu Vasile — membru de partid, trădător, 
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omul care lua «vamă pe baltă». Dar, există, pe lângă astfel 
de nuvele, în care ca și în exemplele amintite la început. 
nu pricepi de ce mai era nevoie.de nuvelă când faptele se 
puteau expune limpede pe două rânduri, iar concluzia se . 
putea formula sub. formă de sentinţe. Fiindcă textul nu 
aduce o idee mai mult. Într-o astfel de istorioară, Nae stă 
de veghe de Ion Paltin, aprigul Lespe posedă un tractor şi 
nu vrea să-l dea satului. Ascunde pompa, dar Nae îl de- 
mască. Cam aceeaşi treabă se petrece într-o perie de ` 
Tiberiu Vornic, Movila Neagră. [.. NILE 

Cel puţin, d.Eugen Frunză, în Două vorbe și un singur 
tâlc, nu face altceva decât să redacteze într-un grai mai 
sfătos și pe scurt câteva fapte pe care le-am citit cu toţii în 
ziare. Atitudinea aceasta e în orice caz mai recomândabilă 
decât cea a d-lui Mihai Novicov, care are nevoie de un volu- 
maş întreg pentru a povesti Legenda unui Pustiu, muncită 
poveste fantastică din care fantasticul lipsește, siluire a 
imaginaţiei sortită a conlucra la două concluzii formulate 
cuprinzător și „pe puncte” în final. N-am citat aici decât 
câteva exemple (...). Oricine, cât de rău intenţionat s-ar 
voi, sau ar fi, trebuie să recunoască faptul că în actuala 
nuvelistică românească o pleiadă întreagă de scriitori au 
dăruit producțiuni deosebit de pretenţioase, că în totali- 
tate fenomenul prezintă într-adevăr o îmbogăţire a prozei. 
noastre prin lucrări care atacă aspecte nemaiintâlnite, 
caracteristice, ale realităţilor de la noi, că genul a permis 
revelarea unor talente necunoscute. (...). 

Nu ne temem să afirmăm că Bijuterii de familie a lui 
Petru Dumitriu, amplă nuvelă cu caracter de frescă socială 
și în același timp, prin această studiere surprinzătoare în 
profunzime a naturii umane, e o satiră a decrepitudinii 
moșierimii noastre, o imagine a destrămării ei, cum de la 
Craii de curte veche a lui Matei Caragiale, Puţine numă- 
răm în proza câtorva decenii. | 

Nu e hazardat a recunoaște lui Marin Preda un india 
tor al sufletului țărănesc, al problemelor sale, cum iarăși ' 
puţini am întâlnit. (...). Ceea ce constituia până mai ieri 
cantitate, a devenit calitate. Sunt destule nuvele care au 
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sărit peste treapta producției medii, care se găsesc de pe 
acum la un nivel superior. Nu e locul aici a face lista lor. (...). 
li revine criticii combatante sarcina de a deschide lupta pen- 
tru calitate, de a împiedica literatura rămasă la un nivel 
inferior — uneori chiar la porţile literaturii — să înece prin 
cantitate, prin șablon, prin bagatelizare, ceea ce dovedește 
că poate fi făcut cu talent, cu adâncime. (...). Orice planifi- 
care a efortului cultural — privit istoric - nu e realizabilă, fără 
cunoașterea dispozitivului de forţe, fără sprijinirea și încura- 
jarea acelora de la care există posibilitatea cea mai mare să 
se obțină mai curând şi mai sigur rezultate valabile. (...). 
Nuveliștii pe care-i citam se mulţumeau să prizeze viața 
ca o încărcătură de tabac și să o strănute în cuprinsul 
câtorva pagini. Ei nu cunosc realitatea, pentru că nu o 
gândesc, pentru că nu o sensibilizează. La ei procesul de 
analiză de care vorbeam nu a avut loc, ei n-au înţeles ce 
este realismul. Într-un cuvânt, cu tot paradoxul — ţinând 
seama de felul cum sunt redactate - ei sunt formaliști, 
pentru că forma le apare nu ca o rezultantă a unei necesi- 
tăți chemată de dorinţa de a spune ceva, ci ca un soi de 
înveliș ce se trage peste câteva idei simpliste, ca un tricou”. 


E 


Așadar majoritatea nuvelelor care dădeau substanță 
peisajului epic din vreme, atât ca apariţii fragmentare în 
reviste cât și integral sau în volum, unanim apreciate, 
semnate de autori cărora li se prezicea un bun destin epic: 
Al. Gârneaţă, N. Jianu, Constantin Chiriţă, Ion Paltin, Eugen 
Frunză și Mihai Novicov, sunt nule, sunt încercări destinate 
a rămâne la „marginea literaturii”. Nu întrunesc exigenţele 
criticului decât Bijuterii de familie de Petru Dumitriu și 
creaţia literară, în general, a lui Marin Preda. Cheia succe- 
sului — în speţă darul tipizării — ni se promite a fi dezvăluit 
în partea a doua a comentariului, ceea ce Ovid S. 
Crohmălniceanu și face, dar numai parțial, căci, după o 
definire a tipicului, cu aplicaţii la Gogol și Petru Dumitru, 
autorul revine la ipostaza dintâi, de „grădinar olandez” 
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ce-și plivește, cu scop profilactic, grădina, adăugând listei 
iniţiale alte „arme de luptă” cu încărcătorul blocat, cum ar- 
fi nuvelele semnate de Gh.Talaz, Al. Șahighian, Petru Vintila, 
considerate schematice și insuficient ancorate în realitate : 
„în figura Domnișoarei Eleonora din Bijuterii de familie ale 
lui Petru Dumitriu, a existat de la început un personaj 
cunoscut aievea, dar până la creierea eroinei nuvelei mai 
e un proces întreg. «Duduia Eleonora» nu înseamnă redarea 
unui tip de moșieroaică bătrână, maniacă, zgripțuroaică. 
Prin ea prozatorul satirizează o întreagă clasă și mai mult - 
o întreagă orânduire. Așa că a construi un astfel de personaj 
înseamnă a cunoaște poziţia moșierimii, viciile care rod 
această lume bătrână, amprenta pe care ele o lasă în 
sufletul omenesc, în atitudinile cele mai neînsemnate ale. 
vieţii, ba chiar în decorul camerelor, în patina mobilelor. (...). 
„_ Subiectul Sufletelor moarte ale lui Gogol i-a fost furnizat 
de către Pușkin. (...). După unii istorici, povestea Sufletele 
moarte venea dintr-o nuvelă picarescă a lui Vladimir Iva- 
novici Dahl. (...). | | | 
Mulţi din nuveliștii noștri procedează după metoda lui 
Dahl, care a fost un remarcabil lexicograf, dar un mult 
mai puţin însemnat artist. Gogol arată cum într-o operă 
literară nu poate exista amănunt nesemnificativ. (...). Tipi- 
cul literar vine tocmai din combinarea aceasta infimă a 
notelor esenţiale, care se aplică noţiunilor care vizează gene- 
ralitatea lor, cu amănuntul particular legat de o anume. 
reprezentare care desemnează individualul. ; 
În nuvela Matei Ion cunoaște viața nu avem de a face cu 
o evocare literară pentru că tot ce se întâmplă e noţional, 
redus la generalizarea cea mai vagă. În cuprinsul acelorași 
pagini se istorisesc enorm de multe fapte, însă sub coaja 
lor cea mai comună. (...). O întrecere; vine secretarul de 
organizaţie ; observă că în atelierul nr. 1 treaba nu merge, 
deși meșterul e cel mai bun lucrător din fabrică ; întreabă 
de ce Matei Ion nu știe încă să lucreze la strung; maistrul 
își face autocritica și situaţia se schimbă. Dar tot ce ni se 
povestește e. generalitate, mânuire de noţiuni. (...). Ceea 
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ce spune dl. Talaz în Hai să ne întovărășim pământul să-l 
muncim sau dl. Al. Şahighian în Un autor în căutarea unor 
personajii,.poate fi foarte bine spus fără ajutorul literaturii. 
Rămâne atunci să se judece pete e ceva nou și în ce 
măsură folosește. = ` 

Se vede deci că nu se poate face literatură prin reprodu- 
cerea unuia sau mai multor fapte de viaţă, chiar când 
selecția lor s-a făcut după un criteriu judicios. Nu se poate 
face literatură de calitate neînsoţind cunoașterea realității 
cu reconstruirea ei în cea mai Erata și multiplă evocare 
a vieții. (.. Ă. 

În Steagul de pe fiara a lui Pen Vintila, dară s 
fabricii cu mutră de iepuroi bătrân se ploconește lavede- 
rea oricărui „beamter”. (...). Acolo unde realitatea n-a fost 
înțeleasă, n-a fost cunoscută, cât ar vrea nuvelistul să-și 
rezume în concluzie tâlcurile, ele trec dincolo, ca o bătaie 
de pușcă trasă acolo unde rața sălbatecă și-a luat demult 
zborul. O atare literatură nu poate educa. Ea nu poate fi 
armă de luptă pentru că încărcătorul ei nu funcționează”. 


* 


Răspunsul la problemele ridicate de criticul Contempo- 
ranului vine prompt, fiind conceput ca replică la primul 
episod, astfel că ampla și bătăioasa intervenţie a lui Geo: 
Dumitrescu Despre noua noastră Șeherezadă și despre un 
vechi iatagan ruginit apărea în Flacăra pe 16 iunie, cu o zi 
înaintea publicării și celei de-a doua părți a analizei lui 
Ovid S. Crohmălniceanu. Sprijinindu-se temeinic pe Scân- 
teia (recte raportul Societăţii Scriitorilor cu prilejul con- 
ferinţei din martie, publicat aici cu titlul Spre un nou avânt 
al creaţiei literare -= menţionat de noi în primul capitol) 
Geo Dumitrescu, responsabil al secţiei „literatură tânără” 
a noii Uniuni a Scriitorilor, este și cel care aruncă gunoiul 
în ograda vecinului, transferând încriminările aduse nuve- 
lei, în domeniul criticii literare, operaţiune dusă la bun 
sfârșit de Scânteia, după cum vom vedea. Dar lucrurile nu 
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se opresc aici; Flacăra va susţine în continuare, câteva 
„numere la rând, o anchetă literară în care scriitorii şi 
cititorii își expun opiniile referitoare la critica literară. 

Să revenim la replica publicistică a lui Geo 
DUMITRESCU, pe care o reproducem în întregime: 

:„Cine urmăreşte cu oarecare atenţie viaţa noastră cultu- 
rală a putut să sesizeze de la o vreme semnele unei creșteri 
a spiritului critic, probele unui discernământ sporit, ale unei 
tot mai judicioase evaluări a producţiilor literare --tistice. 
Acest spor însă nu poate fi atribuit în egală măs ră și pe 
același plan fenomenului critic de masă și critic; -ca să 
spunem așa — de specialitate. Într- adevăr, desele lecturi și 
spectacole cu discuţii din ultima vreme, desele ieșiri prin 
fabrici, uzine, prin mine și sate, ale scriitorilor, au dovedit 
nu numai creșterea interesului și a dragostei pentru lite- 
ratură și artă a maselor, dar şi adâncimea și siguranţa 
judecății critice, justeţea și sănătatea criteriilci i>e «ste- 
tice. Scriitorii care au avut asemenea întâlniri cu masele: 
cititoare n-au ezitat să mărturisească, — unii cu mare 
surpriză — substanţiala și revelatoarea contribuţie a acestei 
critici de masă la munca și orientarea lor viitoare. . 

Dincolo, în rândul specialiștilor, articolul din Scânteia 
nr. 1300 (Spre un nou avânt al creaţiei literare) în care se 
lua poziţie critică faţă de un anumit schematism și o 
anume rigiditate fața de anumite formule de cabinet și 
excese criticiste, se pare că n-a adus pretutindeni revi- 
zuirile autocritice şi limpezirile necesare. Fără îndoială, 
critica noastră are contribuţii certe în crearea acestui 
început de avânt al creaţiei literare, pe care l-a semnalat 
organul central al partidului. Se pare însă că recunoaș- 
terea oficială a acestui moment important în dezvoltarea 
literaturii a dus o parte din critica noastră la înfrigurare, 
la pierderea obiectivului, la o avalanșă apolitică a exigen- 
telor, larun soi de cavalcadă fantastică de cabinet, călare 
pe cele mai ingenioase soluții și formule estetice, care de 
care mai radicale și mai „moderne”, capabile să asigure 
crearea peste noapte a unei formidabile literaturi. 
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Categoric și încruntat, criticul de tipul acesta mânu- 
iește — după sugestiva comparaţie a tov. Crohmălniceanu — 
iataganul cu o dezinvoltură extraordinară. Tot ce se serie 
îl nemulțumește şi-l indispune. Fie el titular de cronică 
literară, fie responsabil de cenaclu sau consilier cultural, 
redactor al „poștei redacţiei”, referent la Uniunea Scrii- 
torilor etc. criticul de acest soi, improvizat sau specialist, 
își face treaba pretutindeni cu aceeași promptitudine și 
autoritate : o formulă, o sentință, un paragraf, o semnă- 
tură, Fără drept de apel: butucul, iataganul - și gata. 

Încet-încet, acești implacabili protagoniști au uitat și 
sensul meseriei lor; practica iataganului a devenit un 
sport în sine, anacronica unealtă ucigașă, un izvor de 
voluptăţi, iar elaborarea sentinţelor un subtil deliciu inte- 
lectual. Iată, în cutare cenaclu este condamnată nuvela 
unui muncitor pentrucă e „schematică și formalistă”. La 
„poşta” unei pagini literare se refuză un manuscris care 
are „șabloane”. Cutare poet e „evazionist” fiindcă scrie 
despre lupta popoarelor din colonii, iar Minerii, piesa lui 
Davidoglu, e vezi dumneata, totuși... Despre Negura nu 
s-a scris în anumite publicaţii de cultură vreme de câteva 
luni de la apariţie, iar când s-a scris evaluările au fost în 
linii generale mărginașe și minimale, formulele și sentin- 
tele la fel de sumare, expeditive, categorice. Exemplele se 
pot înmulţi și ele sunt de natură a produce îngrijorare. 
Căci rădăcinile acestui exces criticist nu sunt doar nepri- 
ceperea, confuzia, pierderea sensului politic, a obiectivului 
tactic al acestei activităţi, — uneori exigenţele dezlănţuite, 
arbitrare, ale criticului pornesc de pe poziţiile estetice 
„absolute” ale burgheziei, nemulțumirile și reproșurile se 
formulează din înălțimile „perfecțiunilor” artistice apu- 
sene, îndemnurile și soluţiile se îndreaptă nemărturisit 
către „valorile exemplare” ale occidentului, către care unii 
din rafinații noștri mânuitori de pană mai cată cu clandes- 
tină pasiune, cu rău ascunsă admiraţie. 

Firește, cazurile acestea sunt puţine. Mai dese sunt 
exemplele confuziei, ale înfrigurării bine intenționate dar 
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nimicitoare ca efect, mai frecventă este graba apolitică. În 
acest sens, nemulţumirea universală față de producția ` 
literară nouă, reproșul dur, critica nimicitoare, pornesc 
din dorinţa de a împinge pe creator la realizări sunerir-re, 
de a grăbi procesul de trecere la calitate. Iată de ce, fără a 
uza prea mult de asemenea argumente, tov. Beniuc, într-un 
articol recent din Contemporanul îndemna poezia să-și depă- 
şească piedicile, neajunsurile, să-și înmulțească semnele 
calităţii, mai vizibile dealtfel în acest domeniu decât în nuvelă: 

lată de ce tov. Crohmălniceanu, în ultimul număr al 
Contemporanului, pune din plin problema calităţii în nuve- 
listica noastră. Să vedem însă cum și în ce măsură se poate 
pune această problemă. Articolul deja citat în Scânteia 
semnala, cu multă măsură, un început de cotitură în 
literatura noastră, iar expresia de „nou avânt al creaţiei 
literare” era indicată ca un ţel de atins, ca un obiectiv 
viitor: „spre un nou avânt al creației literare” (...). Acest 
obiectiv era însă întrevăzut cu claritate, în spijinul apro- 
pierii lui se citau o serie de opere care legitimau constatarea 
acestui început, o serie de opere scrise de pe poziţiile 
clasei muncitoare, un contingent masiv de scriitori trecuţi 
sau născuţi pe aceste poziții. ; 

Dece Scânteia nu vorbea despre o trecere categorică în 
calitate, ci numai de un început de cotitură ? De ce Partidul 
şi-a intensificat atenţia sa pentru oamenii scrisului dând 
cunoscuta Hotărâre, propunând guvernului o serie de 
măsuri de natură să amelioreze considerabil condiţiile de 
muncă ale creatorului? Firește, consecvent constatării pe 
care o face acelaş articol că «pentru ca începutul de cotitură 
de azi să ducă la o adevărată înflorire a creaţiei literare, 
pentru ca talentele scriitorilor să rodească pe deplin mai 
sunt de făcut serioase eforturi». (...). Și una din condiţiile 
acestor eforturi ne este expusă clar tot acolo: «Literatura 
trebuie să dea un loc însemnat și tradiţiilor de luptă ale 
poporului și trecutului eroic al partidului. Dar principalul 
izvor de creaţie îl pot găsi scriitorii mai cu seamă în zilele 
măreţe de astăzi, zile de transformări revoluționare nu 
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numai ale alcătuirii economice, sociale și politice, dar și 
ale conștiinței oamenilor. Ele oferă scriitorilor nu numai 
fapte vrednice de a fi descrise în opere de valoare, ci și 
nenumărați eroi demni de pana celor mai mari talente. E 
destul să privim în jurul nostru: fruntași în producţie, 
gospodarii pricepuţi ai noului stat, oameni minunaţi veniți 
de jos din masa muncitoare, căliți în focul luptei împotriva 
dușmanului de clasă, iată eroii de seamă ai literaturii !» 
Care a fost drumul literaturii noastre după articolul 
Scânteii în sensul citatului de mai sus? Poezia noastră, 
deja avansată încă pe atunci față de celelalte genuri, a 
crescut cantitativ și calitativ. Saltul tematic a început să se 
cristalizeze și a început să capete adâncimi, poezia noas- 
tră slujește masiv ţelurilor actuale ale clasei muncitoare, 
ea se străduiește să fie prezentă oriunde se muncește azi, 
culege și dăruie energie și elan. Dramaturgia noastră a 
înregistrat recent o importantă cotitură tematică: prin 
Cumpăna și Minerii ea a ajuns la problematica zilelor 
noastre, a pătruns în actualitatea combatantă. Prin Negura, 
romanul s-a apropiat și el curajos de temele zilei. În schimb, 
nuvelistica, după părerea noastră, crainicul romanului de 
mâine, și-a însușit masiv temele actualității, accentuând 
prin aceasta începutul de trecere spre calitate. Nuvela, 
povestirea, reportajul literar au devenit repede arme însem- 
nate în campaniile partidului, în bătălia revoluției cultu- 
rale. Ele au îmbrățișat aproape toate temele construcției 
socialiste, au cuprins problemele și momentele importante 
ale acestui furtunos proces revoluționar, bătălia produc- 
Hiei, întrecerile și cursa glorioasă a normelor, lupta de clasă 
Și problemele colectivizării, munca brigăzilor de tineret, 
campania de alfabetizare, birocrația, problema vigilenţei 
și a naţionalismului, recent superstiţiile etc.etc. Cantita- 
tea periodică a nuvelelor noastre s-a înmulţit întrucâtva, 
ele au început să pătrundă tot mai adânc în masele citi- 
toare, ducând acolo imaginea muncii socialiste din tară, 
făcând să circule în haina artei experienţa, exemplele de 
abnegaţie și eroism ale fruntașilor muncii, aducându-și 
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contribuţia în vehicularea ideilor măreţe ale teoriei mar- 
xist-leninist-staliniste, popularizând realizările şi obiectivele 
de luptă ale partidului, trezind dragostea și admiraţia pen- 
tru ele, trezind conștiinţele și forțele de muncă, sporind - 
elanul constructiv, împrăștiind negurile neștiinţei, adu- 
când gustul pentru carte, pentru lumină și adevăr. O 
discuţie despre drumul tematic al nuvelei noastre în ulti- 
mul an este fără îndoială în meritul ei. Dacă se așteaptă 
de la nuvelă noul, lucrul neauzit, interesantul, fără îndo- 
ială nuvela noastră s-a străduit tot timpul cu rezultate 
meritorii, să-l dea. Firește, lucruri noi, firește interesante în 
cea mai mare măsură, sunt temele din producția sau din 
munca brigadierilor pe care le aduc, cu toate stângăciile 
lor, cele 5-6 nuvele“ pe care le nimicește cu ușurință tov. 
Crohmălniceanu î în articolul amintit. Firește, cu totul noi 
şi cu totul preţioase sunt cele 5-6 nume de condeieri tineri 
pe care-i urechiază și-i ia în râs tov. Crohmălniceanu. 
„Sunt mulți eroi care descoperă viaţa în nuvelele noas- 
tre? Sunt mulţi chiaburi care sabotează, uneori cu ace- 
leași procedee, ? Sunt multe cozi de topor strecurate printre 
muncitori în fabrici și uzine ? Sunt mulţi. eroi care-și migă- 
lesc ambițios inovația care va îmbogăți roadele muncii și 
conştiințele noi? Sunt mulți brigadieri care se reabilitează 
şi sunt citați pe brigadă ? Sunt nenumărate teme pe care 
le-am citit în ziar? lată, credem noi, nu păcatele, ci meri- 
tele principale ale nuvelelor noastre. Iată imaginea - e 
drept, încă nu deplină şi în cele mai desăvârșite culori- a 
“unei societăţi noi, în care milioane de oameni descopăr 
viaţa, în care mii de brigadieri își construiesc Patria și 
conştiinţa de oameni noi, în care zeci de mii de muncitori 
adorm cu gândul la sporurile viitoare ale muncii, în care 
mulțimea de oameni cinstiţi, nu întotdeauna foarte înar- 
maţi, foarte vigilenţi, foarte convinși, se luptă'cu ticăloșiile 
sabotorilor de tot felul, pe care — ce monotonie ! — de multe 
ori izbutesc să-i înfunde, în care scriitorii au ajuns să 
folosească faptele vii ale zilei, pe care le publică și ziarele. 
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„Fără îndoială, acesta este noul, interesantul, dar mai 
ales utilul în nuvelistica noastră, acesta este marele ei 
progres. Prin aceasta ea nu mai riscă să plictisească noile 
zeci de mii de cititori, deși produce căscatul dinadins și 
tresărirea ruginitului iatagan al cutărui sultan-critic. 

„Desigur, avem de discutat și cu folos despre nivelul 
artistic al nuvelelor. noastre și are dreptate tov. Crohmăl- 
niceanu să părăsească la un moment dat greșita-i discuție 
despre teme, pentru a începe una asupra realizării artistice. 
Are dreptate criticul, într-o măsură, și când subliniază 
deficienţele în acest sens ale nuvelelor pe care le judecă, 
schematismul, lipsa de adâncime, care provin dintr-o apro- 
piere recentă, încă superficială, de realitate, a autorului, | 
după cum recent este și încă nedesăvârșit, dar în plin 
proces, contactul nuvelisticei noastre cu tematica actuală. 

„E clar deci că celui ce judecă nuvela noastră, în condi- 
tile scurtei și impetuoasei ei cariere, în condiţiile însem- 
natului ei aport, pe care l-am arătat mai sus, nu-i mai e 
posibil căscatul și mânia orientală, nu-i mai e posibil 
disprețul și persiflarea „rafinată”. Înţelegând obiectivul 
tactic al momentului, care găsește nuvela noastră în plină 
cucerire a tematicei, în plină lărgire de conţinut și la o 
normă cantitativă încă redusă, nu putem nimici orbește 
nici o nuvelă, nu putem decreta cu ușurință «literatură 
proastă» nici o pagină, nu putem descuraja și risipi nici 
un elan, nici o râvnă. Deasemeni, e clar că nu putem 
propune un model, cu toate meritele lor, o serie de nuvele, 
altminteri merituoase, dar cu o tematică întârziată (și cu 
atât mai puţin proza formalistă a lui Matei Caragiale). 

Nu putem avea o nuvelisțică nouă, realist-socialistă, 
fără o tematică nouă, desprinsă din realităţile construirii 
socialismului. | A ; Pryrhri 

Cazul nuvelisticii noastre rămâne totuși foarte aproape 
de constatările lui Belinski: «putem vedea în școala natu- 
ralistă multe talente, începând cu unele foarte remarcabile 
ȘI mergând până la altele destul de obișnuite. Dar nu în fap- 
tul prezenţei acestor talente, și nu în numărul lor vedem 
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noi, de‘ fapt, progresul literaturii, ci în tendinţa lor, în 
maniera lor de a scrie. Talente: au existat totdeauna ; înainte 
însă ele înfrumuseţau natura, idealizau realitatea, des- 
criau adică lucruri ce nu se întâmplaseră, iar acum redau 
viaţa și realitatea în deplina lor veracitate». `. 

„Iată deci care ar fi sensul just al unei discuţii critice 
„despre nuvela noastră. Acest sens n- ar fi putut scăpa 
unora din criticii noştri dacă ei ar fi urmărit drumul în 
masse al nuvelelor, dacă ei și-ar fi părăsit ghișeul lor cu 
fragile estetometre și jocul subtil de-a „ce-i talent ?”, „ce 
nu-i talent?” și ar fi căutat puncte de reper în criteriile vii, 
sănătoase, ale criticii masselor cititoare. Acolo ar fi aflat 
nu numai cu ce, dar şi cum se face critica unei creaţii. 
Căci, iată aici o altă problemă a excesului criticist de care 
vorbeam la începutul acestui articol. 

‘Formula categorică, sentinţa, ironia, iată o parte din 
argumentele frecvente de care vorbeam mai sus. lată în 
ele și o parte din argumentele tov. Crohmălniceanu în arti- 
colul amintit. Cu asemenea mijloace sumare și categorice, 

„expeditive, sunt condamnate cele 5-6 nuvele de care vor- 
beam. Iată, de pildă, o diagraimă critică a unei povestiri, 
altminteri discutabilă ca realizare : «muncită poveste fan- 
tastică din care fantasticul lipsește, siluire a imaginaţiei 
sortită a conlucra la două concluzii formulate cuprinzător 
și pe puncte în final. Clar, nu? Și mai ales, scurt și 
cuprinzător. Iată, deci, o carte, cu defecte desigur, dar și 
cu unele merite, zvârlită la gunoi din trei cuvinte. Unul 
din păcatele bucății — acela de altfel care se poate descifra 
din șarada critică a tov.:Crohmălniceanu - ar fi lipsa fan- 
tasticului. Pentru cine a citit povestirea în cauză, e lim- 
pede că fantasticul există, constituind materialul epic al 
întregii bucăţi. E adevărat, fantasticul acesta, conlucrează — 
vorba criticului — la două concluzii cu sens politic, social, 
moral, care dau temeiul și preţul bucății. Așadar, fantas- 
ticul e degradat, el nu mai e liber, pur, gratuit, ca în nuve- 
lele fantastice occidentale (Hans Heinz Ewers, Karl Hans 
Strobl etc). Prin urmare nu mai e fantastic, după părerea 
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tov. Crohmălniceanu. Și cu asta, formula sibilină, gravă, 
în dosul căreia stă autoritatea indiscutabilă a criticului, 
și-a făcut datoria nimicitoare. Cititorii vor fugi de carte, în 
cenacle se va băga la cap exemplul nefericitei povești, gaze- 
tele din provincie și ucenicii întru literatură vor fi derutați. 

E limpede că nu așa trebuie să lucreze o critică angajată 
pe drumul clasei muncitoare, e limpede și întotdeauna 
recomandabil principiul că în treburile artei și ale litera- 
turii nu se pot da sentinţe, nu se pot da ucazuri și reţete 
grăbite și fără drept de apel. Răul unei asemenea procedări 
este imens și criticul nu-l poate evita decât pârăsindu-și 
cabinetul, devenind un luptător și stabilind cu multă măsură 
Și stăpânire ecuaţia justă a raporturilor dintre opera literară, 
cititor, autor, obiectivul politic tactic, condiţiile generale 
ale genului respectiv, cauza generală a clasei muncitoare. 

Literatura noastră a parcurs în timp scurt un drum 
lung, plin de piedici și de neajunsuri. Ea se află astăzi 
masiv pe poziţiile clasei muncitoare, ea participă efectiv la 
construirea socialismului. Ea merită deci să fie consi- 
derată ca atare, să fie tratată cu dragoste și cu înţelegere, 
fără concesii principiale, dar cu pasiunea neistovită de a o 
ajuta, de a o promova, de a o face să trăiască intens în 
conștiința maselor cititoare, de a face din ea o mândrie 
națională. | 

Ea nu trebuie judecată cu un ruginit iatagan de fabri- 
cație apuseană, ci slujită și apărată de toate mofturile, de 
toate infiltrările, de toate formulele și sloganurile bur- 
gheze, cosmopolite, cu spada grea, dreaptă, neșovăielnică, 
a luptei de clasă”. 


* 


„Reproducerea integrală sau aproape integrală a unor 
documente nu este întâmplătoare. Ar fi trebuit să aplic 
mai des procedeul, căci în contextul multor urechi surde 
de azi, mai eficientă decât „non multa sed multum” mi se 
pare a fi cealaltă deviză „repetiţia e mama învățării” — 
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așadar din multele și vastele și întotdeauna aberantele 
comentarii citite de mine, am citat foarte puţine netrun- 
chiate ; și numai atunci când mi s-a părut că în gândirea 
și articulaţia ideilor am detectat un traseu generalizant, 
tipic pentru vreme. Articolul citat anterior ca și cel imediat 
următor nu ne familiarizează numai cu probleme strict 
literare; nu conturează doar imaginea unei dispute lite- 
rare, în care unii apără niște creaţii, iar alţii le neagă, ci 
reliefează limpede de ce parametrii axiologici din vreme 
n-au temeinicie și substanţă. 

Nu absenţa și nici lipsa de tradiţie și nici pipi 
din mers a sistemului de valori îl lipsesc pe acesta de 
fundament, de creativitate şi, nu în ultimă instanță, de 
credibilitate, ci felul în care acţionează și funcționează în 
cadrul sistemului axiologic relaţia cauză-efect, adică ade- 
văr-valoare : o relaţie care în sfera ideologicului n-a func- 
ționat niciodată corect, pentru că circuitul nu se putea 
săvârși din cauza marii rupturi dintre termeni. Forţat 
totuşi să acţioneze, mecanismul funcționa vizibil - nu 
numai pentru noi ci și pentru minţile lucide din vreme — 
pe două coordonate : la suprafață în numele principialului, 
în realitate sub cel al conjuncturalului. 

Nicicând scopul secund, adevăratul scop n-a fost mai 
învăluit și mai ascuns în principii ca. în acești ani; și 
nicicând, adevărul mai străveziu. Nu numai pentru că orice 
principiu îndelung repetat duce cel mai adesea nu la certitu- 
dine ci la deriziune, ci și pentru că, mai evident decât efectul 
oricărei demonstrații e calea spre el: manevra. Manipulările 
și stratagemele conduc la izbânzi, e adevărat, dar acestea 
sunt vremelnice, izolate ; le lipsește catalizatorul care să 
le adune temeinic și sigur într-un şir, ca mărgelele pe aţă. . 

Una din stratagemele care prin rezultate putea fi con- 
„ fundată cu o strategie și care, de altfel, nu e nouă, este 
aceea a luptei în numele fericirii maselor ; este paravanul 
cel mai sigur și mai verificat istoricește, de ascundere a 
celor mai meschine conjuncturi. 
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Dar să revenim la discuţiile despre nuvelă. Nici opiniile 
lui Geo Dumitrescu nu-și găsesc ecou în presa de spe- 
cialitate. Abia după aproape două luni, poziţia acestuia, 
magistral principializată, o regăsim într-un editorial din 
Scânteia’, întocmit în urma analizei literaturii în cadrul 
Secţiei de Propagandă şi Agitaţie din CC. al P.M.R. din 
zilele de 22-23 iulie ; e analiza anuală a culturii — cel mai 
eficient ;sector propagandistic — urmată ca întotdeauna 
și de câte un proces public. Să ne-amintim: în 1948, 
în colimator fuseseră artele plastice, revistele Flacăra şi 
Rampa; anul acesta trăznetul a căzut pe nuvelă, la anul, 
pe lingvistică ș.a.m.d. l 

Să citim acest editorial, întrebându-ne prin ce miracol, în 
contextul unei critici literare necombatante, cosmopolite, 
reacționare — cum era considerată magistratura analitică — 
înflorește totuși o literatură combatantă, educativă, demnă 
de tot felul de premii, după cum am aflat, după cum vom 
afla: 

„Odată cu literatura, critica literară face parte inte- 
grantă din cauza generală a proletariatului. Care este 
situația criticii literare, azi în țara noastră ? îndeplineşte 
ea această sarcină de cinste? 

Această problemă a fost discutată la recenta dezbatere 
care a avut loc la Comitetul Central al Partidului Munci- 
toresc Român - secţia propagandei și agitaţiei — dezbatere 
la care au participat numeroși scriitori, cronicari literari 
Și reprezentanţi ai presei. (...). Cu toate lipsurile inerente 
începutului, literatura nouă își ia drept obiective, obiec- 
tivele de luptă ale clasei muncitoare și ale Partidului, 
descuperă în viața noastră elementele noi, socialiste, se 
apropie cu dragoste de ele, le oglindește în lucrări, care, 
ajunse în mâna maselor, mobilizează la luptă cu avânt 
sporit. (...). i l ! 

~ Odată cu noua literatură, a început să se dezvolte la 
noi și o nouă critică literară. Raportorul ședinței, tov. Ion 
Vitner, a subliniat o serie de fenomene pozitive în acest 
domeniu, accentuând în special asupra rolului conducător 
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al partidului în combaterea concepțiilor reacționare în 
literatură și artă, împotriva. „criziștilor” și a influenţei 
ideologiei imperialiste. Tov. I. Vitner a insistat asupra“ 
diferitelor luări de poziţie critice în presa noastră în special 
asupra studiului lui Sorin Toma Poezia putrefacției sau 
putrefacţia poeziei în care analizându-se în spirit mar- 
xist-leninist opera lui Tudor Arghezi se demască poziția 
reacționară a poeziei sale, trăgându-se concluzii valabile 
pentru decadenţa artei burgheze în general. (...). 

Dar printre cronicarii literari ai ziarelor și revistelor 
noastre, rămășițele vechilor concepţii burgheze sunt încă 
puternice. (...). Însăși raportul tov. Ion Vitner, alcătuit pe 
o bogată documentare, încercând să cuprindă problemele 
actuale ale criticii literare, a oglindit unele din slăbiciunile 
acesteia. Lipsit de combativitate de clasă, raportul părea 
alcătuit de un spectator al evenimentelor, mai mult decât 
un militant al frontului ideologic, iar sarcinile trasate au 
fost abstracte, rupte de marile sarcini ce stau azi în fața 
poporului muncitor. (...). 

Principala lipsă a criticii literare este lipsa principia- 
lităţii, lipsa spiritului de partid. O bună parte din tovarășii 
care recenzează lucrările scriitorilor noștri, nu scriu ţinând 
seama de sarcinile ce stau în faţa literaturii, de procesul de 
creștere. al acestei literaturi. 

Tov. Crohmălniceanu, care a fost în repetate rânduri 
criticat pentru poziţia sa antirealistă în critica literară 
(vezi cazul volumului. de versuri al tov. Nina Cassian sau 
volumul Negura) a scris un articol intitulat Pentru calitate 
în nuvelistica noastră (Contemporanul nr. 140, 141). În 
concluzie, articolul cere excluderea din câmpul literaturii 
a tuturor celor „lipsiţi de talent”, care după aprecierea 
autorului ar fi cam 95 la sută din tinerii care scriu astăzi. 
Un procent de 5 la sută ar putea să rămână în literatură, 
după părerea cronicarului Contemporanului care îi şi in- 
dică pe aceștia. În felul acesta s-ar.. „sașigura calitatea» în 
nuvelistică. 
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Oricât de revoltătoare s-ar părea această propunere 
plină de dispreţ ciocoiesc pentru noile condeie care pă- 
trund în literatura noastră, ea apare în adevărata ei lumină 
abia atunci când analizăm mai de aproape care sunt lucră- 
rile criticate și cine sunt cei pe care autorul îi socotește 
nedemni de a scrie. Exemplele negative date în articol 
sunt luate aproape exclusiv din lucrările care se ocupă de 
lupta clasei muncitoare și a ţărănimii muncitoare pentru 
construirea socialismului. Articolul este scris cu un vădit 
accent de ironie, el fiind în întregimea sa o persiflare a 
temei noi în literatura noastră. Și asta se cheamă, după 
tov. Ovid Crohmălniceanu, «lupta pentru calitate !». (...). 

Critica noastră literară are datoria de a lupta pentru 
calitate. Dar nu de pe toate poziţiile formalismului, ci de 
pe poziţiile marxism-leninismului, de pe poziţiile realis- 
mului socialist. Articolul tov.Crohmălniceanu ar fi fost 
nespus de binevenit dacă ar fi scos în evidenţă lipsurile 
calitative ale noii noastre literaturi în sensul că ceea ce se 
scrie de multe ori nu constituie esențialul realităţii, nu 
oglindește realitatea decât într-o măsură destul de palidă, 
nu reușește să redea în plinătatea ei, marea transformare 
ce se petrece în conștiința oamenilor, bogăția de fapte, de 
caractere, de idei, de care viaţa noastră abundă. O ase- 
menea critică se poate face însă numai de pe poziţiile 
realismului socialist. | 

Gravitatea abaterii tov. Crohmălniceanu a scăpat tov. 
I. Vitner în două rânduri. Odată când a lăsat să apară 
articolul în Contemporanul și a doua oară în raportul său, 
când a trecut foarte superficial asupra ei, aducând doar 
critică formală acestui articol, care, chiar dacă a fost scris 
cu bune intenții, reprezintă cea mai primejdioasă mani- 
festare aideologiei dușmane în critica noastră. Prin faptul 
că tov. Crohmălniceanu nu a luptat să se debaraseze de 
concepțiile burgheze asupra literaturii și artei, atitudinea 
acestui articol este în mod obiectiv o atitudine dușmă- 
noasă. (...). 
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Din discuţiile la raport au mai reeșit şi alte manifestări 
cosmopolite în critica noastră, manifestări care dacă nu 
îmbracă forme obiectiv dușmănoase ca în articolul tov. 
Crohmălniceanu, nu sunt totuși lipsite de gravitate și 
contribuie la frânarea dezvoltării literaturii noastre. (...). 

Dar critica noastră are slăbiciuni serioase și în ceea ce 
privește literatura sovietică, cea mai înaintată literatură 
din lume, din care poporul nostru, scriitorii noștri au 
atâtea de învăţat. (...). lată a apărut de curând capodopera ` 
lui Şolohov Pământ desțelenit. A apărut tocmai când la noi 
în țară se întemeiază primele Gospodării Agricole Colec- 
tive. Nu era oare o datorie patriotică de a organiza o susți- 
nută campanie de popularizare a acestei cărţi care conţine 
în paginile ei un episod pentru lupta de colectivizare a 
țărănimii sovietice? Dar recenzențţii noștri sunt atât de 
puternic dominați de spiritul îngust de castă al criticii 
burgheze, încât nu se gândesc să lege activitatea lor lite- 
rară de marile probleme care frământă massele, să fie 
citiți de masse. Cah: 

Mai persistă însă vechea mentalitate de castă închisă a 
criticilor burghezi, a așazișilor „specialiști”, a căror „erudi- 
ție” stă în câteva citate și nume proprii. Jalnică poziție 
mic burgheză de tipic : semidoct, de critic de saloane! 

Dacă analizăm cauzele rămânerii în urmă a criticii 
literare, faţă de creșterea generală a nivelului cultural și 
ideologic în ţara noastră, vom recunoaște la baza tuturor 
acestor lipsuri o puternică influenţă a ideologiei burgheze 
care se manifestă fie prin rămășițele vechii educații, fie 
prin influenţa actualei literaturi și critici descompuse a 
apusului. (...). 

Ne trebuie o critică literară organizată, bazată pe cu- 
noașterea adâncă a teoriei literare, izvorâtă din studiul 
marxism-leninismului, o critică literară care să fie o armă 
puternică a partidului nostru. (...).: 

O altă sarcină de cea mai mare importanţă este crearea 
de noi cadre de critici, la redacţiile ziarelor, la Uniunea 
Scriitorilor. De asemenea e necesar ca nu numai scriitorii 
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să pătrundă în realitate, ci și criticii literari. Ei trebuie să 
lichideze rămășițele vechiului turn de fildeș în care bur- 
ghezia a ținut deopotrivă pe criticii literari și pe scriitori, 
rupți de masse, educați în disprețul față de massă, în 
disprețul și neîncredere a forțelor creatoare a maselor, în 
atitudinea nedemnă de ploconire faţă de Apus, de ser- 
vilism faţă de cultura decadentă burgheză”. 


* 


Contemporanul răspunde criticii Scânteii, în proximul 
număr, printr-o autocritică extinsă pe două pagini de 
revistă, sub semnătura lui Ion VITNER*?. Redăm o mică 
parte a acestui răspuns: „Critica literară ar trebui să joace 
rolul mobilizator al conștiinţelor celor ce scriu, ca și a 
acelora care citesc, inspre tot ce este mai măreț în această 
luptă a construirii socialismului pe pământul patriei noastre, 
ca și înspre tot ce este mai înalt și în slujba milioanelor de 
oameni ai muncii din domeniul gândirii omenești. | 

Pentru aceasta trebuie însă o critică literară princi- 
pială, pătrunsă de spirit de Partid, participând la dezvol- 
tarea fenomenului literar și la viaţa socială de pe poziţiile 
avansate ale partidului clasei muncitoare. Împotriva aces- 
tor țeluri care sunt o parte integrantă din ţelurile clasei 
muncitoare din Republica noastră, critica literară se lasă 
de foarte multe ori antrenată pe drumuri greșite sau chiar 
în atitudini dușmănoase, dovedind astfel că în acest do- 
meniu poziţiile dușmanilor clasei muncitoare sunt încă 
existente. (...). 

Pentru a da un exemplu concret de modul în care 
ideologia burgheză se poate strecura în cultura noastră și 
în critica literară, amintim de studiul Pentru calitate în 
nuvelistica noastră, semnat de Ovid S. Crohmălniceanu şi 
publicat în numerele 140 și 141 din Contemporanul. 

„Ov. S. Crohmălniceanu a pornit la analiza nuvelisticii 
noastre, după cum foarte bine se vede, nu cu instrumente 
de apreciere aparținând ideologiei clasei muncitoare, ci cu 
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un iatagan sortit să taie tocmai ceea ce clasa muncitoare 
apără și caută să dezvolte. (...). Atingând problema calităţii 
de pe o astfel de poziţie tipic burgheză, era firesc ca autorul 
studiului să alunece pe o pantă dușmănoasă literaturii 
noi, care se făurește astăzi în ţara noastră. Astfel se explică 
faptul că autorul studiului desfiinţează 95 la sută din 
tinerii noștri scriitori și din nuvelele apărute în ultima 
vreme, pe motivul că toţi aceștia scriu despre întreceri 
socialiste și despre lupta dintre țărănimea săracă și chia- 
burime. (...). 
Contemporanul a comis fără îndoială o mare greșeală 
publicând studiul Pentru calitate în nuvelistica noastră și 
rândurile de până aici nu sunt adresate numai lui Ovid S. 
Crohmălniceanu ci privesc și pe autorul articolului de faţă, 
care a permis publicarea unui asemenea studiu dușmănos 
ideologiei clasei muncitoare, în paginile Contemporanului. 
Conducerea Contemporanului și colectivul său redac- 
tional, orientându-se greșit în problemele literaturii nu a 
văzut în ce constă adevărata problemă a calității, nu a 
denunțat la timp poziţia greșită a autorului studiului amin- 
tit, nu l-a ajutat să-și lămurească gravele sale confuzii ideo- 
logice, deși acestea fuseseră semnalate mai de mult atât 
prin Scânteia cât şi prin Lupta de clasă. Este limpede că 
acest lucru se datorește unei lipse a spiritului de clasă, a 
vigilenţei proletare și spiritului de partid în sânul condu- 
cerii Contemporanului și a colectivului său redacţional. 
Acest fapt nu a apărut, cu toată claritatea, autorului 
acestor rânduri și membrilor redacției noastre, decât în 
urma discuţiei largi în jurul problemelor criticii literare 
care a avut loc în zilele de 22 și 23 iulie în cadrul Secţiei 
Propagandă și Agitaţie din CC al PMR. [...). Faptul că 
această dezbatere - la care au luat parte critici literari, 
scriitori și activiști de partid din diferite sectoare ale cul- 
turii noastre — a fost iniţiată de Secţia Agitaţie și Propa- 
gandă a CC al PMR, arată marea însemnătate pe care 
partidul clasei muncitoare o acordă criticii literare, ca 
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sprijin în realizarea unei literaturi cu adevărat revoluţio- 
nare, pusă în întregime în slujba celor ce muncesc. (...). 

Discuţia care a avut loc la Secţia de Propagandă și 
Agitaţie din CC al PMR a avut drept ţel tocmai acest lucru: 
pe baza unei analize adânci a activităţii criticii noastre 
literare să pună în lumină tot ce este valoros și înaintat în 
această disciplină a literaturii și să denunțe tot ce este 
înapoiat și vătămător, tot ceea ce ţine încă critica literară 
sub influenţa. ideologiei.. dușmanilor. clasei muncitoare. 
(...). Ea a pus în lumină în critica noastră literară, nu 
simple erori de interpretare a învăţăturii marxist-leniniste, 
greșeli în aplicarea acestei învățături a proletariatului 
revoluţionar în domeniul atât de complex al literaturii, ci 
părăsirea pur și simplu.a marxism-leninismului de către 
unii critici și îmbrăţișarea făţarnicei și dușmănoasei ideo- 
logii a burgheziei. 

Dezbaterea avută la CC al PMR. s-a ocupat pe larg de 
orientarea cu totul greşită şi dăunătoare a studiului Pentru 
calitate în nuveliştica noastră apărut în Contemporanul şi 
a pus în lumină orientarea cu totul greșită, dușmănoasă 
intereselor clasei muncitoare prin consecinţele acestui 
studiu, a conducerii revistei Contemporanul și a colectivu- 
lui său redacţional, în domeniul literaturii. (...). Greșeala 
săvârșită de Contemporanul ia aspectul ; unei manifestări 
cosmopolite și voi arăta îndată în ce fel. 

Noi am analizat fenomenul literar rupându-l de realita- 
tea socială care i-a dat naștere, detaşându- -l de momentul 
specific în care el a apărut. Din cauza aceasta am făcut 
abstracţie de însemnătatea politică, a acestui fenomen de 
masă al nuvelisticei noastre, am făcut abstracţie de faptul 
că autorii ei, în marea majoritate, sunt forțe tinere intrate . 
în câmpul literaturii și de faptul căi în acești autori noi nu 
avem dușmani ai clasei muncitoare, care trebuiesc trataţi 
cu sarcasm sau superioritate, ci exponenți ai celor mai 
bune şi mai acute interese ale oamenilor muncii din țara 
noastră în momentul de față. 
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Noi am crezut că problema principală în momentul de 
față în ceea ce privește nuvelistica noastră este problema 
calităţii. (...). Fără îndoială că problema nu este greşită. 
Greşeala noastră a început în momentul în care am rupt 
această problemă de întregul complex de probleme din 
care face parte, din momentul în care am analizat această 
problemă într-un mod neprincipial, de ză O pigé ostilă 
ENT selor clasei muncitoare. 

" Ovid S. Crohmălniceanu și implicit cel ce scrie alodiste 
rânduri au uitat că este vorba de un ic d de massă, 
cu un conţinut cu totul nou. 

“Am uitat, de asemenea, că acest succes de massă al 
literaturii noastre se datorește intensei munci de lămurire 
și îndrumare pe care partidul prin diferite resoarte a dus-o 
cu massa scriitorilor și că apariţia acestor nuvele este un 
"succes al partidului nostru. Am uitat de asemenea care 
este sarcina principală a scriitorilor maturi, experimentați, 
ca și a criticilor literari în perioada construirii socialis- 
mului. Sarcina lor este în primul rând de a forma cadre 
cât mai bogate de scriitori ieșiți din massele poporului, de 
a crea astfel cadrele necesare realizării revoluţiei culturale. 

Îmi dau seama că o asemenea critică are un caracter 
profund demobilizator și poate fi interpretată ca dușmă- 
noasă, în pofida bunelor intenţii ale colectivului redac- 
tional de la Contemporanul. 

O asemenea critică dovedește lipsa unui spirit ridicat 
de clasă, unei ascuţite vigilenţe proletare. Noi am atacat 
sectorul socialist al literaturii noastre în loc de a-l sprijini, 
de a-l întări, de a-l ajuta să se dezvolte și să câștige cali- 
tatea necesară în procesul său natural de dezvoltare. (...). 

Chiar în raportul prezentat în ședința avută la CC al. 
PMR autorul acestor rânduri a minimalizat fondul ade- 
vărat al articolului despre care vorbim, prezentându-l mai 
mult ca o greșeală gravă în loc de a-l vedea așa cum just 
arată Scânteia, ca «cea mai primejdioasă manifestare a 
ideologiei dușmane în critica noastră». (...). 
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Articolele publicate în Contemporanul sunt un exemplu 
concret al modului cum se leagă între ele manifestările 
dușmănoase ale ideologiei burgheze, cum pot săpa, din 
rădăcini, bunele intenţii ale celui care scrie. Adoptând 
această atitudine dușmănoasă şi inchizitorială. faţă de 
literatura nouă, Ovid S. Crohmălniceanu și implicit cel ce 
scrie aceste rânduri, ca și colectivul redacţional al revistei 
noastre, au cumulat o serie întreagă de greșeli. (...). 

Critica literară nu mai trebuie să devină o tribună a 
manifestărilor ideologiei dușmanilor clasei muncitoare şi 
în acest sens greșeala lui Ovid S. Crohmălniceanu, a con- 
ducerii Contemporanului şi a colectivului său redacţional 
va fi concludentă pentru toată lumea. 

„Cred că trebuie să ne punem ~ aplicată la meseria 
noastră — această simplă dar pătrunzătoare întrebare pe 
care Gorki a adresat-o „maeștrilor” culturii occidentale: 
cu cine sunteți voi critici ai literaturii. Ceea ce se întâmplă 
astăzi în lume, ne arată că nu pot fi decât sau alături de 
proletariat și împotriva burgheziei, sau alături de burghe- 
zie şi împotriva proletariatului. Nu pot fi decât alături de 
frontul unic socialist în frunte cu Uniunea Sovietică și 
alături de ţările de. democraţie populară și de luptătorii 
comuniști și progresiști din toată lumea, împotriva impe- 
rialismului anglo-american. şi a ideologiei sale dușmă- 
noase sau alături de acesta din urmă și ie potrpat forțelor 
progresului umanității, (...). | 

Personal am învăţat mult — foarte mult — din această 
discuţie și din critica partidului. Noi toţi de la Contem- 
poranul, noi toţi acei care lucrăm în domeniul criticii lite- 
rare, trebuie să facem astfel ca să dovedim că această 
critică a partidului a devenit un bun de preţ, al nostru, al 
tuturor. Fără o critică literară marxist-leninistă sănătoasă 
și bogată, literatura noastră nu va putea progresa. Fără 
critica partidului nu neate progresa nici critica literară și 
nici literatura. (...). 

“Scriu aceste rânduri cu pair ate că Contempt 
prin greșeala săvârșită a pierdut steagul fruntașilor în 
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producția culturală — pe care i l-a înmânat Academia RPR 
prin premiul său - și pe care l-a deţinut până acum. Dar 
nimic nu ne împiedică să recâștigăm printr-o muncă mai 
serioasă, printr-o luptă mai dârză și mai vigilentă ca până 
acum acest steag, această încredere a clasei muncitoare, 
singurul țel și singurul izvor real al activităţii noastre”. 


xk 

Din același număr al Contemporanului aflăm de Con- 
stituirea Comisiei de Critică literară la Uniunėa Scriitorilor. 
„Sarcinile Comisiei — care se compune din d-nii Ion Vitner, 
Paul Georgescu, Vicu Mândra, Nestor Ignat, Geo Dumi- 
trescu, Mihail Cosma, Silvian Iosifescu și Ovid S. Croh- 
mălniceanu, urmăresc analiza activităţii critice legată 
de urmărirea creaţiei literare, planificarea și stimularea 
activităţii de critică literară, ridicarea a noi cadre de critici 
și — în colaborare cu Editura de Stat — reconsiderarea 
clasicilor”. 

În dést din urmă sector, aşadar în brobitthe de moş- 
tenire literară, îl întâlnim, după 2 august, pe Ovid S. 
Crohmălniceanu la Contemporanul, prin susținerea tem- 
porară, începând cu 2 septembrie, a rubricii Moștenirea 
culturală, semnată, o vreme, cu inițiale. Rubrica de Cronică 
literară după 2 august antrenează alte „cadre” de critici: 
Crișan lonescu, Victor Adrian, Paul Georgescu, F.I. Bociort, 
Horia Bratu. Se mai exersează în note de lectură sau 
comentarii critice: Ion Lucrețiu, Horia Stancu, Radu Vasile 

precum și o întreagă cohortă de iniţiale: E.S., 1 A., O.B., 
B.B., V.I., LL., M.M., ş.a. (vezi nota 70). 

Tot ca o hfirrhate a mediocrităţii creaţiei literare din 
vreme, poate fi considerată vâlva în jurul concursului literar 
11 Iunie, care probabil că se afla la a doua ediţie. Autorii 
premiaţi”! sunt anunțați în întreaga presă. Să-i aflăm și 
noi, gândindu-ne câţi dintre aceștia au rezistat timpului: 
„Interesul pe care l-a trezit în massele muncitoare concursul 
anual de Stat 11 Iunie, instituit de Ministerul Artelor, se 
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oglindește în marele număr de manuscrise trimise — număr 
care la închiderea concursului se ridică la 2500. [...). 
Juriul alcătuit din : M. Novicov, M. Beniuc, Lelia Rudașcu, 
I. Popescu-Puţuri, Al. Șahighian, Al. I. Ştefănescu, S. Ardare, 
Fr.Szemler, Paul Sâni și M. Adam a hotii să le D p anart 
următoarele premii și mențiuni. (...):. 


Pontika nuvelă 


“Premiul 1: Stefan Gheorghiu, pentru nuvela Rotiţa. 

Premiul II: Gheorghe Ionașcu, pentru nuvela Într-o fa- 
brică de cherestea; Bela Karoly, pentru nuvela În fața 
porții (1. maghiară). 

„Premiul III: Aurel Mihai, pentru nuvela Vin apele. 


Pentru poezie 


Premiul 1: Petre Geantă, pentru eri Privesc la Me- 
dalia Muncii. | 

Premiul II: Dragoș Vicol, pentru poezi Un tapiţer î în- 
chină un poem lui 11 iunie; Szabadosz Eva, peer acră 
Paznicul de uzină (1. maghiară). | 

Premiul III : Teodor Anastasiu, pentru poezia Ghica al 
Jeanei, Eller Elemer; pentru poezia În şcoala de alfabe- 
tizare (în 1. maghiară). 


4 


Piese într-un act 


Premiul 1: Marin Grigorescu, pentru piesa Drumul lui 
Vlad. Premiul IL: Toma P. Șipoteanu, pentru piesa La gura 
minei nr. 3. 

Premiul III: C.Şt. Păcuraru, pentru piesa Răfuiala”. 

Acestea sunt premiile ; menţiunile sunt însă mult mai 
numeroase, peste 20 pentru fiecare specie literară din 
concurs; tot sub semnul efemerului stau și nuveliștii 
premiaţi cu „menţiune” : Ana Gherasim, Zizi Munteanu, 
Niger Caius, Al. Gârneaţă, Vasile Fulgeanu, M. Adam, 
George Nestor, Vera Hudici, George Dan, Gh. Roman. 
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Şi pentru ca demonstraţia să fie mai convingătoare, în 
frunte cu Scânteia?2, o serie de comentarii, cum ar fi cel 
din Flacăra?3 sau Viaţa românească demonstrează anco- 
rarea prozei în realitate, forța epic-luptătoare a tinerilor 
-nuveliști, majoritatea cenacliști provenind din rândul oame- 
nilor muncii. Să aflăm și noi argumentele unei asemenea 
pledoarii, susținută de N. MORARU?“ 

Au trecut doar câteva luni de la publicarea cunoscu- 
tului articol al lui Ovid S. Crohmălniceanu, în care autorul 
flagela nuvelistica nouă, o declara lipsită de calitate artis- 
tică şi era dispus să accepte existența talentului doar la 
5 la sută dintre scriitori (...). În spatele acestei griji exce- 
sive pentru „calitate”, se ridică rânjind adevărata față a 
ideologiei burgheze, grimasa hâdă a cosmopolitismului 
dușman înverșunat al progresului, al socialismului. Con- 
cluziile articolului citat mai sus parcă îndemnau pe scrii- 
torii tineri să se lase de gândul de a scrie, de a'căuta să 
zugrăvească în imagini literare minunatele 'realizări ale 
poporului nostru. Și aveai impresia că dispreţuind temele 
contemporaneității, autorul îndemna pe cei 5 la sută „aleși” 
să se inspire fie din noţiuni abstracte, fără patrie, fie să 
evadeze din trecutul «neprielnic» al unei necesităţi «mo- 
notone».! FA 

Critica ascuţită făcută de partid, atât articolului men- 
ționat, cât și activităţii multora dintre cei care muncim în 
câmpul literar, ne-a înarmat în vederea muncii de mai 
departe, a netezit terenul pentru dezvoltarea unei atitudini 
cu adevărat principiale, pătrunse de spirit de partid, în 
judecarea operelor literare, luptând pentru «o literatură- 
care să oglindească profundele transformări prin care 
trece țara noastră în drumul ei spre socialism, o literatură 
care să fie ea însăși un factor activ al acestor transfor- 
mări». (Din — Salutul Comitetului Central al PMR adresat 
Conferinţei scriitorilor din RPR). (...). 

În: salutul CC al PMR către Conferinţa scriitorilor din 
RPR, se.:spune: «Realizările regimului: de democrație 
populară creează condiţii prielnice creației literare, cum 
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nu au existat și n-au putut exista în trecut. Creați opere 
de înaltă valoare artistică, care să oglindească fidel nă- 
zuinţele poporului nostru, ziditor al socialismului !». 

Articolul amintit a încercat de fapt să minimalizeze nu 
numai literatura noastră tânără, militantă, dar însăşi ceea 
ce este făurit de lupta clasei muncitoare în Patria noastră. 
Aceasta s-a întâmplat pentru că criticul literar n-a cercetat 
efortul pe care-l fac tinerii scriitori în zugrăvirea luptei 
pentru socialism, ci s-a apropiat cu mâini de gheață de 
mlădiţele plăpânde literare, era din elogtul măreț, 
constructor de viaţă nouă. (...).Ă 

Or, tocmai atunci când apărea achicolul lui Ovid 
S. Crohmălniceanu, peste 2500 de autori răspundeau. la 
concursul anunţat de Ministerul Artelor. Printre lucrările 
de proză, poezie și teatru prezentate, se aflau manuscrisele 
a peste 400 de nuvele. (...). Dacă Ovid Crohmălniceanu ar 
fi avut dreptate, temele nuvelelor ar trebui să fie uniforme, 
monotone, palide, repetând lucruri prea bine cunoscute. 
Dar realitatea a infirmat poziţia cosmopolită a articolului 
Pentru calitate în nuvelistica noastră. Căci ceea ce este mai 
semnificativ în concursul Ministerului, ceea ce constituie 
trăsătura esenţială a lucrărilor prezentate, este -tocmai 
varietate subiectelor alese. (...). 

“lată de pildă nuvela Rotiţa, a tânărului Ștefan Gheorghiu, 
până mai ieri muncitor strungar. Tema nuvelei — creșterea 
tânărului muncitor, influenţa colectivului, îndrumarea și 
ajutorul Partidului pentru înlăturarea mentalităţii străine 
de clasă. Strungarul Radu pleacă la școala de subingineri, 
după ce reușise la examen. Vlad preia strungul cel nou, 
mâncat de invidie pentru că n-a învăţat, a căzut la examen 
şi a rămas la fabrică; Ros de ambiţii, frământat, acest 
tânăr lucrează rău și vrea să părăsească fabrica. Secreta- 
rul organizaţiei de partid îl învaţă, îl încurajează. Dar Vlad 
refuză întrecerea propusă de Zamfir, tânăr UTM-ist și din 
neglijență sparge o piesă prețioasă de la strung. (...). Și 
Gheorghe Ionașcu ne vorbește despre viaţa muncitorilor 
în nuvela Într-o fabrică de cherestea. Şi aici se dă lupta 
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pentru împlinirea planului, şi aici partidul animă pe mun- 
citori în întreceri socialiste. (...). Și întrucât vorbim'despre 
nuvelele care au ca subiect problemele muncitorimii din 
fabrici, iată lucrarea lui Iosif Aldan Moise Ultramarin Gi.) 
Tânărul scriitor Alexandru Gârneaţă se ocupă și el în nuvela 
Întoarcerea la viața, de oamenii muncii din uzine. (...). 

Dar dacă constatăm aceste trăsături îmbucurătoare, 
trebuiesc menţionate și anumite slăbiciuni. Mai persistă 
încă tendinta superficială de a trata temele complexe ale 
vieţii în mod naiv, pe alb și negru. Aceasta se observă la 
Hera Bucur, la Zizi Munteanu, Vasile Fulgeanu. (...). 

Fără îndoială, talentaţii noștri debutanţi promit foarte 
mult. Tocinai de aceea trebuie să-i prevenim asupra unor 
greșeli elementare: (...) Un lucru câştigat și care constituie 
un real succes pentru Uniunea Scriitorilor noștri este 
venirea acestui contingent nou de forţe tinere, care își dau 
seama de valoarea literaturii drept armă de luptă împo- 
triva dușmanului de clasă, mijloc de educaţie socialistă a 
oamenilor muncii. 2 TA 

Ce aduc nou aceste nuvele în câmpul literaturii din RPR? 
Socotim că în ele apar elementele realismului socialist. (...). 

“interesant este drumul spre literatură al debutanților 

noștri. Sunt printre ei muncitori de fabrică, cum este cazul 
tânărului strungar Ștefan Gheorghiu sau al tâmplarului 
Gheorghe Roman. Ei aduc viaţa vie şi au'pornit în litera- 
tură nu cu gândul „de a se realiza” ci pentru că simțeau 
imboldul lăuntric de a spune altora, tuturor oamenilor 
muncii din ţara noastră, ce simt, ce văd. Sunt printre ei 
oameni porniţi de la ţară, cum este Vasile Fulgeanu sau - 
Aurel Minai, trecuţi apoi prin frământările vieţii, încercând 
mai multe meserii. Găsim printre ei intelectuali, care altă- 
dată s-au mulţumit doar să-și practice meseria pentru un 
codru de pâine, cum ar fi Adam sau Gh. Hera-Bucur. Sunt 
unii activiști de partid cum este Iosif Aldan Moise sau 
Gheorghe Ionașcu. Și mai cu seamă mulţi tineri cum sunt: 
Zizi Munteanu, Al. Gârneaţă, Niger Gaius. Pe toţi îi fră- 
mântă viața noastră. Toţi au ceva de spus”. 
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Prozatorul exemplu : 
Petru Dumitriu A 


Nu mai puţin de cinci proze publică, în acest an, Petru 
Dumitriu : Dușmănie, Bijuterii de familie, Vânătoare de 
lupi, O sută de kilometri și Nopțile din Iunie, toate de inspi- 
rație rurală, toate bucurându-se de o bună primire din 
partea criticii literare ; primire însoţită, firește, după obi- 
ceiul analitic din vreme și de inerentele sfaturi și corijări. 
De altfel publicarea prozei în serie la Viaţa românească, 
conform unei hotărâri a Uniunii Scriitorilor, echivala cu o 
semieditare a creaţiei, ceea ce însemna că, odată încheiat 
serialul, critica literară dar și cea a masselor se putea 
pronunța, subliniind îndeosebi lacunele, „slăbiciunile”, ce 
se cereau îndreptate în forma finală. 

Primul care se supune acestui procedeu este Petru 
Dumitriu, care începând cu numărul 3-4 al Vieţii românești 
publică în serial Bijuterii de familie. Curios este, în cazul 
acestei nuvele, faptul că, înainte de a fi încheiată publi- 
carea, așadar încă de la primul episod, presa de speciali- 
tate remarcă reușitele și nereușitele, primele fiind desigur 
majoritatea. Dar să nu anticipăm. 

Așadar Dușmănie, prima nuvelă a lui Petru Dumitriu, 
publicată în antologia 20 nuvele scoasă de Editura de Stat, 
despre care s-a mai făcut vorbire până acum, în contextul 
optimismului general privind noua nuvelistică, după cum 
afirmă și N. TERTULIAN?’ din al cărui comentariu chiar 
astfel intitulat, vom desprinde doar afirmaţiile referitoare 
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la nuvela lui P. Dumitriu: „Putem porni în consideraţiile 
noastre de la culegerea celor 20 nuvele publicate de Edi- 
tura de Stat. Creaţia literară actuală, rupând zăgazurile 
vechii tematici, a pătruns într-o zonă nouă a realității, 
aproape inedită, și drumul ei s-a desfășurat logic, nu 
asimilând brusc realitatea în toate conexiunile și legăturile 
ei esenţiale şi intime, ci explorând-o deocamdată fragmen- 
tar, decupând în pânza vieţii fâșii izolate și variate, nu mai 
puţin semnificative. (...). Trebuie să constatăm avalanșa 
de -producţiuni tinere pe care noile condiţii de viaţă le-au 
descătușat, între care se disting unele vizibile talente ceea 
ce imprimă un caracter de fenomen amplu al prozei actuale. 
La acesta se adaugă desigur și contribuţia nuvelistică a 
scriitorilor «vechi», maturi. (...). Să analizăm de pildă una 
din cele mai izbutite dintre nuvelele adunate în culegerea 
Editurii de Stat și anume Dușmănie a lui Petru Dumitriu. 
Eftimie, chiaburul, e viclean, bestial și laş, scena din 
cârciumă, în care-l ațâţă pe Vasile chicotind perfid, epi- 
sodul omorului, episodul final în care, încolţit, se aruncă 
înnebunit la pământ, transformându-se într-o masă spas- 
modică de carne buhăită (animalizarea) sunt situaţiile 
care declanșează resorturile sufletești esenţiale, tipice chia- 
burului. Aici o întreagă tehnică a nuvelisticii: Nu indivizi 
„stereotipi”, organici, de o simplitate biologică, ci impli- 
carea autorului prin selectarea și autolimitarea, urmărind 
a înfățișa caractere tipice prin situaţii reprezentative. Nuvela 
urmăreşte așadar a releva caractere punând personagiile 
în situaţii categorice, în care trăsăturile tipice ies la iveală”. 


* 


Așadar ce reține critica literară despre nuvela Dușmănie”? 
Coroborate și cu celelalte păreri despre nuvelă, men- 
ționate de noi în capitolele anterioare, să sintetizăm: în 
primul rând că nuvela echivalează cu o ruptură definitivă 
de „gidismul putred” al primelor 8 proze, marcând un 
debut sigur, original şi plin de forță în peisajul epicii .- 
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realist-socialiste ; în al doilea rând, faptul că originalitatea 
tânărului „prozator ideolog” cum îl numea Natiunea constă 
in marea capacitate a autorului de producere a urii de 
clasă, de manipulare și mobilizare a ei din spațiul inefabil 
al imaginarului în celiconcret al realului. | 
„Cultivarea urii (de chiabur, de clasă), a violenţei, a insti- 
gării, aţăţării și învrăjbirii, întruchipează noul catharsis 
la care va fi înhămat esteticul și creativitatea din vreme. 
Acest potenţial transformator, activ și nu pasiv, este depis- 
tat și popularizat de critica literară, încă de la primele 
manifestări epice ale lui Petru Dumitriu : „Nuvela lui Petyu 
Dumitriu constituie un jalon pe calea luminoasă a evolu- 
Hei realist-socialiste a nuvelei noastre, un argument al 
capacităţii de creație mereu mai vizibilă la scriitorii noștri 
tineri. Nuvela Vânătoare de lupi cultivă ura de clasă împo- 
triva dușmanilor 'poporului muncitor, crește în suflete 
îndârjirea în fața uneltirilor perfide ale celor mai numeroși 
exploatatori chiaburi, odată cu certitudinea nezdruncinată 
în forța partidului”76. - ) | 


4 


Despre nașterea nuvelei Vânătoare de lupi, Petru Dumi- 
triu povestește în Flacăra, nr. 37: „Povestirea Vânătoare 
de lupi o datorez în întregime tovarășilor de la Scânteia 
care m-au trimis într-o bună zi a lunii iunie la Timișoara 
(...). Ne-am întâlnit acolo o echipă de gazetari trimiși din 
toate redacţiile marilor ziare din Capitală în frunte cu 
Scânteia, tovarăși de la Agerpres și Radio, apoi poetul Dan 
Deșliu, trimis și el de Scânteia (...). Răspunsurile celor din 
boxă (...) mărturiseau crime înspăimântătoare. Mărturiseau 
ura împotriva regimului nostru de democraţie populară. 
(...). În vreme ce Lazăr Cernescu a fost eroul minunatei 
balade a lui Dan Deșliu, Ion Munteanu a fost eroul nuvelei 
mele”. (Ion Jura = n.n.). Hne 

Nuvela Bijuterii de familie publicată în volum, spre sfârși- 
tul anului, la E.P.L.A are și ea o bogată bibliografie critică, 
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din care reținem câteva menționări în note77, pentru ca 
aici să reproducem o parte din vasta sinteză critică privind 
Evoluţia prozei lui Petru Dumitriu de Ion Vitner, publicată, 
ca de obicei, în două numere de revistă. Nu înainte, însă, 
de a nota faptul că, la. scurtă vreme după ce apărea în 
Viața: FOIMANRRAGEĂ o parte: din nuvela Nopțile din Iunie, 
Scânteia”? publica un fragment: cu menţiunea : | „Nuvela 
Nopțile de Iunie, din care am extras fragmentul de faţă, a 
apărut în revista Viaţa românească, nr. 9, septembrie 
1949. Recomandăm cititorilor această valoroasă lucrare, 
de care agitatorii de partid se pot folosi cu succes în munca 
lor”. În prima parte a cronicii literare, Ion VITNER?? de- 
monstrează cum, prin fiecare nuvelă și prin toate la un 
loc, Petru Dumitriu întruchipează elocvent destinul inte- 
lectualului de tip nou, a artistului devotat care a infirmat, 
prin opera sa „mitul gestaţiei îndelungate”, tinzând, prin 
tot ce-a scris să realizeze „cronica trecerii satelor noastre 
de la capitalism la socialism” : „Petru: Dumitriu pătrunde 
în literatură cu volumul Euridice, cuprinzând, cum men- 
ționa sub titlul, 8 proze. Volumul apărea într-una din cele 
mai frământate epoci ale Patriei noastre, în anul 1947, 
când lupta dintre clasa muncitoare și reacțiune devenise 
de o mare intensitate. (..:). O parte a intelectualității mai 
păstra încă pe ochi'vălul opac cu care cultura burgheză o 
legase. (...).. Lucrul acesta se întâmplă și cu Petru Dumitriu 
în momentul în-care apărea Euridice. Tumultului luptei 
din jurul său scriitorul îi răspunde cu o carte în care, cu 
ajutorul motivelor mitologice transfigurate de o imaginaţie 
înclinată către fantastic așternea deasupra'vieţii o npäoki 
grea, densă, de nestrăbătut (.. Ji 

În anul 1947 Petru: Dumitriu venea cu o carte în care 
sub masca mitologică se ascundea şi putreziciunea lui 
Gide şi James Joyce și visarea stearpă a spunea bici dastea) 
lui 3). 

Prin scrisul său, Petru Dumitriu a arătat nu peste mult 
timp că el caută drumul înspre munca închinată aspira- 
țiilor cinstite și măreţe ale clasei muncitoare. Începând să 
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vadă din ce în ce mai deslușit în realitatea din jurul său; 
datorită atenţiei tot mai mari pe care a dat-o învățăturilor 
partidului clasei muncitoare, el a reușit să dea literaturii 
noastre câteva lucrări de mare preţ. 

Opera sa de până acum este semnificativă pentru ilus- 
trarea rodului luptei dusă de partid în vederea lămuririi 
intelectualității patriei noastre, este semnificativă pentru 
evoluția ca om și ca scriitor a lui Petru Dumitriu, pentru 


evoluția prozei noastre în general. 

După o activitate sporadică de prozator (din care merită 
să fie reținută o evocare a Comunei din Paris publicată în 
revista Flacăra, în care apar desenate în trăsături puter- 
nice figuri ale proletariatului francez), Petru Dumitriu face 
un pas mai îndrăzneţ în domeniul literaturii cu nuvela 
Dușmănie apărută, mai întâi în revista Viaţa românească, 
în noiembrie 1948. (..... . ... N | 

Dușmănie redă lupta ţăranilor muncitori Constandin, 
Gudică, Mialache, Eugen, Titu ș.a. membri ai Partidului 
clasei muncitoare împotriva chiaburului Eftimie și a finu- 
lui său Vasile Cotulbea, fost combatant pe frontul anti- 
hitlerist, membru de partid și dânsul, care nu este însă 
altceva decât o unealtă a chiaburimii în mijlocul ţărănimii 
năzuind să-și făurească o viaţă mai bună. (...). Problema 
centrală a nuvelei sale era lupta de clasă la țară, din ce în 
ce mai violentă, într-un moment istoric bine precizat. (...). 

Este neîndoielnic că Petru Dumitriu a dorit să evoce în 
mod realist faptele prezentate în nuvela sa. Dar în procesul 
de creaţie s-au infiltrat rămășițe ale formalismului bur- 
ghez din trecuta sa activitate de prozator, care i-au frânt 
intenţiile sale bune, i le-au: deturnat în parte pe căile 
antirealismului. (...). 3 

„Astfel, în Dușmănie ai sentimentul deslănțuirii mai 
mult a brutalității instinctive a indivizilor decât a urii 
conștiente de clasă, determinând activitatea eroilor. Prin- 
tre roiurile de țânțari și miasmele lacurilor dunărene se 
mișcă nu atât exploataţi și exploatatori, cât malarici aiu- 
rând în dezlănțuirea crizei, indivizi abulici, beţivi, brute. 
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Apoi figurile pozitive ale eroilor sunt şterse, în timp ce duș- 
manii țărănimii muncitoare sunt prezentaţi în contururi 
nete, caracteristice. (...).: pi: by gi 

După Dușmănie scriitorul a publicat o nuvelă de mari 
proporții, Bijuterii de familie; apoi alte două nuvele, O sută 
de kilometri şi Vânătoarea de lupi şi acum, în urmă, Nopțile: 
din Iunie. | 

În Bijuterii de familie Petru Dumitriu reia o temă fami- 
liară literaturii noastre şi care a stârnit interesul multor: 
scriitori: răscoalele țărănești din 1907. Povestirea sa arată 
starea 'de spirit a masselor din satele Hotare, Salcia, 
Vădastra, Vladomira și apoi izbucnirea răscoalei în satul 
Vădastra, distrugerea conacului Eleonorei Smadoviceanu, 
fuga surorii acesteia Elena Vorvoreanu împreună cu fiica 
sa Elvira și cu arendașii Alexiu și Ivancea într-o trăsură, 
noaptea. Trăsura este oprită de ţărani și arendaşii prinși 
sunt decapitaţi cu securea. Femeile scapă datorită faptului 
că atenţia ţăranilor fiind concentrată asupra arendașilor, 
Elena dă bice cailor și reușește să fugă. (...). K 

în O sută de kilometri apărută anterior, scriitorul tra- 
sează o temă mai puţin întâlnită în literatura noastră 
actuală. Este vorba de agitația tineretului sătesc, dintr-un 
sat de pe malul Dunării, în preajma lucrărilor pentru uni- 
ficarea organizaţiilor de tineret din țară. Tinerii demască 
un fiu de chiabur, Ene, care se strecurase în rândul orga- 
nizaţiei locale de tineret pentru a o demobiliza, a-i sub- 
mina activitatea depusă — în folos obştesc. Dar chiaburul 
este proprietarul unui barcaz, singurul din sat şi singura 
modalitate de legătură rapidă cu oraşul, care este pe celă- 
lalt braţ al Dunării. În momentul în care Miai şi Floarea, 
delegaţi la conferinţa tineretului în vederea unificării, vor 
să treacă cu barcazul în oraş, chiaburul refuză să-i ia. Nu 
există pentru tineri decât două alternative: să renunţe.a 
mai participa la conferinţă sau să-facă pe jos un ocol de 
100 kilometri pentru a ajunge la oraș. Miai și Floarea aleg 
cea din urmă alternativă. (...). ae a, 
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Cu Vânătoarea de lupi Petru Dumitriu părăseşte lito- 
ralul Dunării, locul favorit al povestirilor sale, pentru a 
reda uneltirile unei bande teroriste de chiaburi în mun- 
ţii din regiunea Banatului, teroare dezlănţuită împotriva 
populaţiei pașnice a unui sat bănăţean, asasinarea ţăra- 
nilor săraci și mai ales a comuniștilor, îndrumători ai 
țărănimii muncitoare, şi în cele din urmă, descoperirea de 
către armată, cu ajutorul ţăranilor, a bârlogului din munţi 
al lupilor, lupta care se dă și nimicirea bandei teroriste. 

Nuvela este construită pe fapte autentice, aduse la 
cunoștința tuturor prin răsunătorul proces al bandei de 
chiaburi' și legionari, care a avut loc în luna iunie la 
Timișoara. 

În sfârșit, cu Nopțile din Iunie scriitorul ne dăruie ima- 
ginea artistică a unuia din cele mai însemnate evenimente 
ale construcției socialismului în țara noastră. Revenind în 
ținutul preferat al povestirilor sale, câmpia Dunării, el 
redă în nuvela sa lupta ţărănimii sărace de pe fostele 
moșii ale Vorvorenilor, pentru alcătuirea primei gospodării 
colective din regiune. În fruntea acestei acţiuni se află Ion 
Lepădatu, trimis de Comitetul Central al Partidului, fecior 
de țăran sărac din sat. Chiaburii caută să împiedice, prin 
tot felul de mijloace, alcătuirea gospodăriei, conștienți că 
acest lucru înseamnă nimicirea lor. (...). 

Meritul de necontestat al lui Petru Dumitriu este această 
urmărire atentă a realității noastre, prezenţa lui în miezul 
fierbinte al acestei realităţi. Opera lui de până acum tinde 
să fie o cronică a trecerii satelor noastre de la capitalism 
la socialism, dar nu o redare inertă a evenimentelor, ci una 
vie, interpretativă, centrată pe una din legile de bază ale 
acestei perioade de tranziție: ascuţirea din ce în ce mai 
puternică a luptei de clasă, atât la oraș cât și la sat. [...). 

Prin activitatea sa scriitorul a dărâmat mitul atât de 
dăunător al gestaţiei îndelungate necesară creării unei 
opere de artă. Surprinzând evenimentele pe viu, clocotul 
desfăşurării lor, Petru Dumitriu a demonstrat că tocmai 
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acesta este elementul necesar pentru a face artă; Evoluţia 
prozei sale dovedește limpede că problema centrală a crea- 
ţiei artistice rămâne cuprinsă în definiția artei de Cernâ- 
șevski : cunoașterea și reproducerea vieţii materiale. 

De la Dușmănie la Bijuterii de familie și de ļa aceasta la 
Nopțile de Iunie scriitorul a urmat o evoluţie continuu 
ascendentă. 

Proza sa dovedeşte că Petru piniis Ace o strădanie 
permanentă de a scruta realitatea înconjurătoare cu aju- 
torul învăţăturii Partidului clasei muncitoare. Acolo unde 
a ştiut să aplice în mod creator această învăţătură la 
faptele și oamenii pe care i-a observat, reușita artistică a 
fost vizibilă. Acolo unde s-au introdus în viziunea scriito- 
rului rămăşiţe ale ideologiei burgheze, arta scriitorului 
s-a resimţit puternic (...). Bijuterii de familie va rămâne 
una din operele de seamă ale literaturii noastre prin critica 
incisivă pe care scriitorul o face boierimii românești. (...). 

Petru Dumitriu a trasat un portret de o mare veridici- 
tate al boierimii românești, al josniciei acestei clase, al 
setei sale nemăsurate de avere, care o împinge în egală 
- măsură să exploateze fără limită țărănimea și să comită 
crimele cele mai abjecte atunci când interesele sale sunt 
în primejdie. (...). 

Dar şi în Bijuterii de familie, cu toate că saltul calitativ 
făcut de scriitor de la apariţia Dușmăniei este remarcabil, 
mai sunt prezente încă rămășițe ale modului antirealist 
de a privi oamenii și faptele”. 


x 


În partea a doua a comentariului, Ion Vitner, la fel ca 
J. Popper, (vezi nota 77) analizează personajele nuvelelor, 
cu reușitele și nereuşitele lor, dând cuvenitele îndrumări; 
pentru ca autorul să devină, dintr-o promisiune doar par- 
țial împlinită, „un adevărat educator al masselor, un propa- 
gandist... un agitator și un mobilizator al elanului eroilor 
vremii”: „Cel mai însemnat lucru pentru autorul Nopților 
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din Iunie în momentul de față este de a şti în ce fel poate 
deveni prin arta sa un adevărat educator al masselor, un 
propagandist al ideilor socialismului și comunismului, un 
agitator şi un mobilizator al elanului eroilor muncii din 
viaţa noastră de fiecare zi. Există în opera sa elementele 
necesare realizării acestei măreţe misiuni. Dar există Şi 
piedici peste care scriitorul nu a putut trece. (...). 
Există în Bijuterii de familie un personaj'central, Mari- 
nică, omul care aprinde în satele din câmpia Dunării focul 
răscoalei, agitatorul care stârnește într-o vâlvătaie, spuza 
ce mocnea ascunsă în sufletele țăranilor. Dar Marinică, 
așa cum a fost construit de autor, nu este un erou ci o 
fantomă, plutind prin paginile cărții. (...). Ce anume a vrut 
să spună Petru Dumitriu cu acest personaj ? Este greu de 
răspuns, pentru că Marinică, așa cum este construit, fără 
un conţinut de clasă precis, poate suscita multe întrebări, 
fără să ofere un răspuns niciuneia, (...). TIA 
Prin critica ascuțită a boierimii, Petru Dumitriu a de- 
pășit, fără îndoială, tot ce s-a scris în literatura noastră cu 
privire la răscoale. Atât Răscoala lui Liviu Rebreanu cât şi 
1907 a lui Cezar Petrescu, folosesc mănuși atunci când 
este vorba de capacitatea oligarhiei boierești, pentru că 
amândoi scriitorii au văzut răscoalele din punctul de ve- 
dere al claselor exploatatoare. Petru Dumitriu a rupt un 
văl care acoperea nu pudoarea ci josnicia unei clase de 
exploatatori cinici şi a arătat fondul adevărat al acestei 
clase în ceea ce constituia în literatura burghezo-moşie- 
rească un teritoriu interzis: critica vieţii lor de familie, 
critica moralei descompuse și perfide a boierimii românești. 
Piedicile care există în gândirea lui Petru Dumitriu sunt 
vizibile și în Vânătoarea de lupi. (...). În nuvelă este prezen- 
„tată teroarea chiaburească. Scriitorul creează meșteșugit 
'atmosfera-de panică, de groază întunecată în fața morţii 
pe care banda chiaburilor o provoacă, totul încadrat în 
decorul sălbatec al unui sat de la poalele munţilor în 
mijlocul unei ierni grele. Dar nu redă cu claritate Telurile 
acestor dușmani ai poporului şi arătând fuga lor în munţi 
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nu o motivează suficient din punct de vedere social și 
politic. De aici rezultă în nuvelă acea notă de aventură 
care domină lectura și de aici decurge și artificialitatea 
atmosferei grele, de panică și de teroare, care stăpânește 
satul. (...). Pentru că nu teroarea, zugrăvită atât de plastic 
ide către scriitor a fost nota dominantă a realităţii înfăţi- 
șate, ci faptul că reprezentanții chiaburimii au rămas în 
stadiul de bandă teroristă, limitată ca număr, fără răsunet 
în massa mare a poporului. Aceasta s-a datorat unei forțe 
-mai puternice decât toate uneltirile chiaburești : forța par- 
tidului clasei muncitoare și a muncii de lămurire pe care 
partidul a dus-o în massa ţărănimii muncitoare. Elemen- 
tul acesta : esenţial pentru realitatea înfățișată de scriitor, 
lipsește în nuvelă și de aici decurge nota de nefiresc care 
domină întreaga povestire. (...). 

Scriitorul conturează în O sută de kilométri admirabila 

figură a tineretului nou al satelor noastre, a tineretului 
îndrumat de partid pe drumul unei munci constructive în 
folosul poporului. Miai și Floarea sunt adevărați eroi care 
trăiesc din plin uriașa prefacere a ţării noastre, vigilenţi 
față de uneltirile dușmanului. (...). 
" Distanţa care separă eroii Medelenilor de cei doi eroi ai lui 
Petru Dumitriu, poate măsura saltul uriaș pe care Patria 
noastră l-a făcut pe drumul progresului social, sub îndru- 
“marea și lupta eroică a clasei muncitoare și a partidului ei. 

Revenind la evoluţia prozatorului, cred că Nopțile sA 
Iunie este superioară Bijuteriilor de familie. ODi 

În Nopțile din Iunie Petru Dumitriu a dbeădimat acele 
artificii meșteșugărești menite să acopere lipsurile de 
aprofundare a vieţii oamenilor din Dușmănie şi Vânătoarea 
de lupi. (...). Banda chiaburilor și traficanţii de o parte, 
massa ţăranilor săraci arzând de dorinţa de a-și uni efor- 
turile și pământurile, însufleţită de activiștii de partid, de 
cealaltă parte, și între ei mijlocașii care trăiesc drama în- 

-doielilor, a căutării drumului, a nesiguranţei. Petru Dumitriu 
redă cu intensitate dramatică momentul acesta istoric al 
nașterii la ţară a lumii noi socialiste. (...). 


142 


Literatura în totalitarism. 1949-1951 


Trebuie să subliniem că acest salt calitativ pe care 
Petru Dumitriu l-a făcut cu Nopțile din Iunie se datorește 
faptului că scriitorul a știut să aplice într-un mod creator 
experiența măreaţă a literaturii sovietice. Se simte în nu- 
vela sa modelul admirabil al Pământului desțelenit al lui 
Solohov, dar nu ca motiv de pastișe, ci ca un călăuzitor în 
complexitatea realităţii noastre sociale. (...). Fără partid şi 
fără clasa muncitoare, Petru Dumitriu ar fi devenit un 
epigon al suprarealismului sau altor „isme” din aceeași 
substanţă, un dușman al vieţii poporului. Situat pe poziţia 
partidului și a clasei muncitoare, Petru Dumitriu poate fi 
un constructor al vieţii noi, socialiste, un educator și un 
îndrumător al masselor. (...). Şi în nuvelele sale, motorul 
acestei treceri din preistorie în istorie, Partidul clasei mun- 
citoare, ocupă locul însemnat pe care-l are în viața noastră 
de toate zilele. | Ati 0 pi | 

Acesta este drumul adevărat pe care trebuie să meargă 
mai departe Petru Dumitriu : drumul literaturii realismu- 
lui socialist, al denunțării chipului monstruos al lumii care 
moare și înfățișării în dimensiunile sale reale a chipului 
nou al oamenilor muncii din țara noastră, eroi ai muncii 
Și construcției socialismului”. 
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Deși ideologizată până la saţietate, încât lectorul de azi 
cu greu își reprimă disconfortul creat de nivelul coborât al 
actului analitic, deși criticul ideolog își exercita cu pasiune 
misiunea de îndrumător, educator și recreator aloperei, încât 
puţine „slăbiciuni” ale creaţiei literare scăpau vigilenţei 
partinice, astfel că recenziile şi cronicile cu.cât erau mai 
ample — cu cât sfaturile și „evidenţierea lipsurilor” aveau o 
pondere mai mare — cu atât ținteau să devină mai principiale, 
mai constructive, cu toate acestea, zic, a existat o perma- 
nentă nemulțumire faţă de critici și față de critica literară. 
Unele probleme le-am menţionat în capitolele anterioare. 

Aici vom încerca să surprindem relaţia critic-operă 
literară, relaţiile critic-comandament politic, critic-critică 
literară, critic-cititori, relaţii și aspecte pe care nu le vom 
evidenția pe onata totalității, ci pe cea a reprezen- 
tativității. 

Ce însemna, bunăoară, partinitatea în critica literară ? 

În acest sens, spiritul de partid — înțeles ca principiu 
activ — formator la nivelul conștiinței, conduitei și faptei 
analitice — mai era încă, deși suntem în anul 1949, insufi- 
cient asumat, deși era preluat și învățat din sursele cele 
mai autorizate, cum aflăm din kilometrica demonstraţie 
Lenin și critica literară a lui Ovid S. CROHMĂLNICEANUSO: 
„Lenin spulberă cețurile în care se învăluie pretinsa im- 
parţialitate burgheză. El demonstrează că tocmai dato- 
rită refuzului ei de a-și recunoaște apartenenţa de clasă, 
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ideologia burgheză nu poate avea conciziune, nu poate 
preciza raportul de forțe ideologice în cuprinsul operei 
literare. (...). Lenin reușește să spună lucrurilor pe nume, 
să pătrundă în intimitatea operei literare, a concepției ei. 
(...). Dar a avea o poziţie hotărâtă de partid, în critică, a 
apăra deschis ideile cele mai avansate, înseamnă să fii 
chemat să acţionezi, să duci mai departe gândul autorului, 
să verifici în ce măsură el e util, să ajuţi luptei de des- 
cătușare a omului din condiţiile exploatării. (...)”. | 

Dar nu numai Lenin, ci și Stalin, Gorki și în general 
„artiștii sovietici” pot lămuri nu numai probleme de spe- 
cialitate ci şi altele (principiale) de natură politică, cum 
demonstrează Geo ȘERBAN! în preambulul său pe mar- 
ginea romanului sovietic, în fapt o elocventă dovadă 'de 
critic „bine înarmat” care, deci, la rândul său va ști să 
producă alte „arme de luptă”, prin exerciţiul critic coti- 
dian: „Fiecare etapă în dezvoltarea societăţii omenești 
impune în literatură anumite teme și anumiţi eroi, care-i 
definesc trăsăturile caracteristice. Astfel, Don Quijote ră- 
mâne un erou tipic pentru sfârșitul feudalismului, în vreme 
ce speculaţia financiară, banul, constituie o temă specifică 
pentru cea burgheză. Cervantes, în primul caz, Balzac, în 
al doilea, s-au situat pe o poziţie realistă. | 

Privind astfel problema vom înţelege de ce într-un sis- 
tem socialist munca obține un contur din ce în ce mai 
puternic și este cultivată cu prioritate în literatură. Dar va 
trebui mai întâi să desprindem caracterul nou al muncii, 
al cărui conţinut poartă pecetea unei noi perioade istorice. 
Acest conţinut se conturează net, atunci când comparăm 
procesul muncii așa cum se desfășoară în orânduirea 
capitalistă cu cel propriu societăţii socialiste. 

Sistemul capitalist despoaie munca de orice caracter 
creator, o transformă într-un mijloc veros de exploatare a 
maselor muncitoare. Lucrătorului, redus de capitalism la 
o anexă mecanică a mașinii, îi este depersonalizată munca. 
El este înstrăinat de muncă, după cum arăta Marx, împie- 
decat să-și desvolte liber energia fizică și intelectuală. 
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Dimpotrivă, în cadrul orânduirii socialiste, mijloacele 
de producție trecând în proprietatea colectivității, a mase- 
lor muncitoare, munca obţine un sens. Muncitorul este 
conștient de foloasele personale, pe care le trage nemijlocit 
din activitatea sa, odată cu aportul pe care îl aduce pros- 
perării întregii societăți. Ajutat: de mijloacele tehnice și 
ştiinţifice cele mai avansate el își manifestă nestingherit 
aptitudinile, perfecțţionându-se și învățând să lucreze din 
ce în ce mai bine și'mai spornic. - | 

„La o consfătuire a stahanoviștilor, LV. Stalin sublinia 
astfel, acest caracter nou al muncii, realitate pregnantă în 
Statul Sovietic: «(...) La noi oamenii nu lucrează pentru 
exploatatori, nici pentru îmbogățirea paraziţilor, ci pentru 
sine, pentru clasa lor, pentru societatea sovietică unde la 
putere stau cei mai buni fii ai clasei muncitoare. (...)». 

De aceea, realismul socialist, metoda de lucru a creato- 
rilor sovietici, care este mai înainte de toate o concepţie 
generală de viaţă, fertilizată de principiile revoluționare 
ale marxism-leninismului şi legată strâns de realitatea 
sovietică, atribuie muncii, în asemenea condițiuni, o va- 
` loare estetică deplină. Scriitorii — și, în general, toți artiştii 
sovietici — nu pot trece cu vederea rolul considerabil pe 
care munca socialistă îl are în dezvoltarea statului lor, 
precum nici influenţa transformatoare, pe care o exercită 
asupra oamenilor, modificându-le mentalitatea în sens 
pozitiv, întărindu-le conștiința de clasă și asigurându-le 
tot mai largi perspective de progres, într-un cuvânt, făcând 
din ei „oameni adevăraţi”. Încă Maxim Gorki, în referatul 
prezentat congresului scriitorilor sovietici din august 1934, 
spunea în această privinţă : «Noi trebuie să alegem ca erou 
principal al cărților noastre munca. (...). Noi trebuie să 
înțelegem munca drept o creaţie». (...). 

Oamenii se alătură unii altora, muncesc cot la cot, 
împreună, purtați de acelaș ideal. În entuziasmul lor se 
citește voinţa de a-și croi cu propriile braţe un destin cores- 
punzător cu aspiraţiile lor. Cei care se izolează de acest 
iureș — fie că nu-l înţeleg, fie că-l urăsc fățiș, pentru energia 
sa vitală pe care, ca rămășițe ale unei clase în descompunere, 
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nu o pot suporta, își iscălesc singuri actul de deces. Refuzân- 
du-se imperativelor vremii ei se refuză însăși vieţii. eOr: 


x 


De altfel, Geo Șerban, Valentin Silvestru? și George 
Dan, fiecare în domeniul său: critică literară, cronică 
dramatică, respectiv poezie, sunt noile cadre care sporesc 
combativitatea revistei Flacăra, în acest an. | 

A fi critic ideolog înseamnă nu numai a îndruma creaţia 
literara ci a îndruma și critica literară, fiecare învaţă pe 
fiecare și toți rămân repetenţi, cam aceasta este concluzia 
privind comportamentul cel mai răspândit în publicistica 
vremii; iată-l, de pildă, pe Geo ȘERBANS3, reabilitând 
recenzia, specie analitică îndelung „oprimată” de critica 
burgheză ; reactualizarea era necesară tot din motive de 
accesibilitate și educare a „masselor” ; se dau, în același 
timp, sfaturi cronicarilor din provincie sau celor din presa 
cotidiană : „Nu poate fi vorba de a pune bariere definitive 
între recenzie și cronică literară când în practica de fiecare 
zi, tindem azi să le alăturăm până la confundare. Problema 
s-a ivit însă, prin faptul că ziarele au început să publice tot 
mai regulat «cronici literare», dar care sunt ceva între recenzii 
și cronici literare propriu zise. Înainte vreme «recenzia» era 
un termen clasic, în care actul critic se strecura din întâm- 
plare și în formule aproximative, nota dominantă rămâ- 
nând povestirea, rezumarea, colorată de lirisme dubioase, 
a cărții. «Recenzia» era refugiul tuturor diletantismelor și 
capriciilor impresioniste. 

Pentru publicul cititor actual, recenzia este însă un 
mijloc de informaţie culturală, superior buletinului biblio- 
grafic sau fișei de lectură. Ea se complectează cu datele 
acestora din urmă, dar trebuie să le depășească prin 
comentariul textului propus. (...). Aici, credem că recenzia 
concurează cronica literară, care presupune desfășurarea 
actului critic în totalitatea sa. Apropierea lor se face sub 
steagul acelorași principii călăuzitoare și între ele există 
un raport de reciprocitate. Cronica literară folosește datele 
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recenziei, iar recenzia; comentând, nu are de folosit alte 
instrumente decât acelea ale cronicii literare, rezultând că 
trebuie să fie fundamentată de principii teoretice bine: 
stabilite, în virtutea cărora să analizeze critic opera lite- 
rară. Părerea veche deci că recenzia rămâne veșnic în 
inferioritate față de cronica literară propriu zisă cade, 
fiindcă noi înţelegem ca și recenzia să țintească, pe cât 
mai mult, către valorificarea critică riguroasă, științifică. 
__ Este bine ştiut că acest lucru nu a fost posibil până nu 
demult. Critica literară burgheză sprijinindu-se pe princi- 
piile unei estetici metafizice idealiste, nu putea furniza 
nici un fel de teorii precise pentru analiză. Cronica literară 
însăşi nu se compunea decât dintr-o însăilare eclectică de 
impresii, desigur cu pretenţii de principialitate. (...). 

- "Teoria revoluţionară pe care, astăzi, estetica marxist- 
-leninistă o pune la îndemâna criticii literare, criticile 
metodologice științifice de care ea poate să se folosească, 
de astădată, prilejuiesc o dezvoltare a recenziilor critice, o 
înflorire calitativă a lor, poate, până la identificare cu 
cronica literară. Rămine o datorie numai a celor ce între- 
prind redactarea recenziilor (...) să-şi ridice nivelul teoretic 
prin studiul principiilor materialismului dialectic și isto- 
ric, prin înţelegerea funcţiei critice în rapori cu cea mai 
înaintată teorie estetică. : > 

Nu este locul aici să dezvoltăm principiile noii critici 
literare, nici să-i definim sarcinile determinate de momen- 
tul actual al dezvoltării statului nostru. În eventualitatea 
unei asemenea operaţii, punctele de plecare cele mai efi- 
ciente vor fi, desigur, discuţiile purtate în jurul acestor 
subiecte de către criticii sovietici, care au stabilit clar 
raportul existent între estetica marxist-leninistă și critica 
actuală; «Estetica — spunea Rosenthal, inaugurând discu- 
ţia de acum un an de la Academia de Științe Sociale de pe 
lângă CC al PC (b) al US -— este baza teoretică a criticii 
noastre.» (...). Oprindu-ne asupra esteticii sovietice, Gapel 
afirma în continuare, scopul dublu al acesteia : acela de a 
creia premisele progresului artei sovietice și acela de a da 
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«o bază solidă teoretică, criticii artistice, de a determina 
linia de luptă (...) pentru spiritul de partid, pni princi- 
pialitate de idei și de conținut a artei». 

Aceeași linie combativă trebuie să fie urmată și de 
critica noastră. Este, însă, unanim înţeles acest lucru ? Se 
pare că-i aprobat, mult mai entuziast decit aplicat în 
practică. În recenziile pe care le citim de la o zi la alta, în 
coloanele gazetelor și, uneori, chiar în publicaţiile de spe- 
cialitate, se întâlnesc destule scăderi edificatoare. 

Extinderea fenomenului de evaluare. a lucrărilor. lite- 
rare, din rubricile de specialitate ale revistelor și în pagi- 
nile culturale ale ziarelor, îl consemnăm- cu bucurie, mai 
ales că și presa din provincie vădește asemenea preocu- 
pări. Romanul lui Zaharia Stancu, de exemplu, l-am găsit 
comentat la Târgu Mureș, la. Botoșani, ca și la Turnu 
Măgurele, când la București, ziarele il anunțau, doar. Dar 
să recunoaștem că un simplu anunţ este mai folositor 
publicului cititor decât un comentariu lipsit, în mare parte, 
de orice noimă, scris anapoda, poate, chiar la voia întâm- 
plării : «ca să fie» (...). 

lată bunăoară, numeroși comentatori ai romanului 
Desculţ au înţeles just deosebirea fundamentală dintre 
acesta şi restul cărților inspirate, pînă acum, din viața 
satului românesc. Dar entuziasmul celor mai mulți față 
de noua operă s-a manifestat într-un mod foarte străin de 
preciziunea și principialitatea criticii. «Poporanism», «se- 
mănătorism», deoparte, «realism», de alta, s-au amestecat 
deavalma cu epitete care de care mai umflate (evident, și 
mai seci) duse până la absurd, ca: «o operă sălbatică și 
stufoasă», după cronicarul Națiunii, sau «un filon de aur», 
“expresia formidabilă a hâdei exploatări moșierești», cum 
se exprimă domnul profesor Stelian Păun în Teleormanul 
liber de la Turnu Măgurele. Alteori, semnatarii „cronicilor” 
literare își dau seama de anumite aspecte ale lucrării 
asupra căreia referă, dar, faptul că nu mânuiesc sau se 
feresc să mânuiască un aparat critic complet, îi mărginesc 
la afirmaţii goale, care, neexemplificate pe concret, își 
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pierd sensul. Simplul fapt că se spune despre Desculț sau 
Negura că jalonează începutul realismului socialist în lite- 
ratura noastră, cum face recenzentul de la Viaţa sindicală, 
rămîne încă nesemnificativ și poate, mai grav, de neînţe- 
les, de vreme ce explicaţiile doveditoare lipsesc, (...). 

Exemplul acesta ne dezvăluie o tendinţă și mai dăună- 
toare a diferiților comentatori. Pare-se că sunt unii dintre 
aceștia cari bănuiesc că încărcarea: vocabularului cu ter- 
meni specific literari înseamnă neapărat o operație necesară 
a criticii literare. Cuvintele «formalism», «schematism», 
«romantism», «naturalism», presărate la diferite paragrafe 
ale «cronicii», îi dau acesteia un aer aparent doct. Dar cum 
înțelesul acestor termeni diferă, probabil, de la ins la ins, 
nu vom avea de ce să ne mirăm că la București, în România 
liberă se scrie că în Desculţ se mai păstrează «umbrele.. 
interpretării naturaliste», iar în Patriotul din Arad, AȘ, 
că autorul s-a ferit «destul de bine» (1) de naturalism, — 
sau când, pentru cronicarul ziarului Înainte din Craiova — 
Zaharia Stancu prezintă «slăbiciunea de a fi romantizat 
prea mult anumite părţi ale romanului», în timp ce, la 
Târgu Mureș, în Ardealul Nou, părerea-i dimpotrivă, că 
același autor face ca «țăranul muncitor să intre în litera- 
tură dezbrăcat de romantism». Ce vrea fiecare din această 
observaţie să înţeleagă, este foarte greu de presupus, întru- 
cât referinţele, cât de sumare, lipsesc. Judecate în comun 
însă, ele denotă, evident, confuzionism, nestăpânire a 
noțiunilor și uzarea lor «după ureche». 

Ne amintim, aici, de cuvintele lui Bielinski. El spunea 

despre unii critici că la ei, «gândirea este călăuzită de 
cuvinte, iar nu cuvintele de gândire». (...). 
„, Ar mai fi de obiectat «cronicilor» literare, care apar în 
ziare, şi alte carenţe — de plidă, reducerea la simplu rezu- 
mat a unei cărţi, ori stilul, adeseori, imposibil de care se 
servesc — dar observaţiile ajung pentru ilustrarea proble- 
mei ridicate, a insuficientei actualități a acestora, așa cum 
sunt alcătuite în prezent. 
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Posibilităţile de reabilitare există, fără doar și poate 
(...). După o cercetare mai atentă a obiectului, după însu- 
șirea principialităţii critice marxist-leniniste, într-o măsură 
mai mare decât cea prezentă, posibilităţile de analiză vor 
crește indiscutabil și atunci, citind comentariile diferiților 
cronicari, de oriunde ar fi ei, nu vom mai scrie între ghili- 
mele «cronică», iar recenziile vor devenii ceea ce li se cere 
acum să fie, manifestând complet actul critic”. 


x 


Să încheiem aspectul politizării actului analitic, defi- 
nind „spiritul de partid în critică”®’*t, nu numai din inte- 
riorul ei, ci și așa cum se cerea, oficial, să se întâmple: 

„În domeniul artei și literaturii, critica are un rol impor- 
tant. Ea trebuie să fie cea dintâi care să semnaleze tot 
ceea ce este nou, semnificativ, pozitiv, în operele de artă și 
literatură. Să indice părțile nerealizate, elementele anti- 
realiste ale operei, ajutând astfel pe autor să-și desăvâr- 
șească creaţia, iar pe cititor, căruia îi sunt adresate aceste 
opere, să-şi ridice nivelul cultural, să contribuie la educaţia 
lui artistică. Critica are totodată menirea să îndrumeze 
creaţia artistică, participând prin indicaţii preţioase la 
efortul creatorilor de a cunoaște cât mai bine realitatea 
socială, fiind pe lângă aceștia prima interpretă a cerinţelor 
maselor de oameni ai muncii. Având sarcina de a studia și 
de a duce mai departe teoria materialistă de oglindire prin 
artă a vieţii sociale, ea are datoria de a traduce această 
datorie în practică, de a da soluţii concrete problemelor 
ivite în procesul de creaţie. Aceasta presupune din partea 
criticii urmărirea unui singur scop principal, acela ca 
opera de artă să fie o armă cât mai eficace în lupta pe care 
clasa muncitoare o duce împotriva dușmanilor ei. 

Toate acestea nu îngăduie criticii să adopte poziţii 
obiectiviste, neutre ; să judece opera de artă după criterii 
formaliste, estetizante, trecând pe plan secundar, sau 
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neglijând cu totul rolul politic ce-ljoacă o operă de artă în 
lupta de clasă, în lupta pentru constituirea unei societăţi 
noi, luptă din care ea a izvorât. Ea trebuie să fie pătrunsă 
ca și opera de artă de același atașament față de cauza 
oamenilor muncii, de aceeași intransigență față de ter- 
dinţele formaliste, antipopulare. 

Părăsirea acestei atitudini revoluționare, duce critica 
spre treapta unei poziţii estetizante, obiectiviste, trepte ce 
îndepărtează tot mai mult critica de misiunea ei, arun- 
când-o pe terenul nesănătos al apolitismului, unde reac- 
țiunea se va grăbi să o folosească drept armă a sa. 

Sunt aici nepreţuitele învăţăminte pe care ni le oferă 
uriașa experienţă culturală a celor trei decenii de regim 
socialist al Statului Sovietic. (...). Plenul conducerii Uniu- 
nii Scriitorilor Sovietici nu s-a mărginit să releve realizările 
din domeniul culturii, să înregistreze noi succese. Au fost 
indicate, de către plenul conducerii, obiectivele pe care 
aceasta trebuie să le urmărească. (...). Operele de artă fac 
parte integrantă din armele ideologice pe care socialismul 
victorios le folosește în lupta împotriva imperialismului. 
(...). Numai printr-o apreciere însufleţită de spiritul de 
partid, printr-o apreciere justă a valorii lor artistice, s-a 
arătat în plenul Uniunii Scriitorilor Sovietici, critica va 
putea fi la înălțimea operelor create în condiţiile regimului 
socialist. (...). 

Nu întotdeauna însă, creatorii de opere literare, precum 
și masele de cititori, au găsit în critică un aliat vrednic de 
marile țeluri ale construirii socialismului în țara noastră, 
în realizarea cărora arta și literatura au un rol important. 

Pus în faţa unor opere literare, care înseamnă realizări 
valoroase în domeniul culturii, un succes al luptei dusă 
de clasa muncitoare, în frunte cu partidul ei, unii critici 
au păstrat o atitudine obiectivă. Critica literară a căutat, 
să adopte uneori o poziţie neutră, să privească opera cu 
ochii unui spectator străin și indiferent faţă de scopul 
urmărit de operă. Preocupată să judece o lucrare literară 
după criterii «pur estetice», o asemenea critică diluează în 
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sterile discuţii formaliste, conţinutul lucrării, orientarea 
ei politică, ocupându-se de aceasta pe un plan secundar. 

Opere așteptate de clasa muncitoare de la noi și care 
constituie un succes al literaturii noastre, cum este volu- 
mul de poeme Sângele popoarelor de Radu Boureanu sau 
romanul Negura de Eusebiu Camilar, au fost prezentate și 
judecate în unele publicaţii, de pe astfel de Paziții obiec- 
tiviste, apolitice. 

Poemele lui Radu Boureanu me titlul Sângele popoa- 
relor, semnifică prezenţa şi sprijinul moral al oamenilor 
muncii de la noi în lupta pentru eliberarea popoarelor 
înlănțuite de imperialism. (...). Or, în recenzia la acest 
volum făcută în Flacăra nr. 41 (de J. Popper — n.n.) se 
afirmă că poemele «alunecă spre evazionism». Autorul cro- 
nicii, discutând în mod precumpănitor modalitatea inspi- 
raţiei, pe care o acuză de «caracter livresc» consemnează 
prin câteva note fugare realitatea artistică : a versurilor, 
nepreocupându-se deloc de rolul unei arme de luptă a 
clasei muncitoare, pe care îl au aceste poeme. O pozi- 
ție asemănătoare o deţine critica romanului Negura de 
E. Camilar din Contemporanul (nr. 123, 124), în care cro- 
nicarul literar (Ovid S. Crohmălniceanu - n.n.) discută 
arhitectonica romanului, amploarea temei, construirea 
personajelor imputând autorului aspecte foiletoniste care 
«contrastează cu felul în care se prezintă în genere acţiu- 
nea», impunându-i factura mitică a prozei și trecând cu 
totul peste semnificaţia politică pe care o poartă opera în 
zilele noastre. Această semnificaţie, care constă în încerca- 
rea de a fi un răspuns dat celor la care motivarea politicii 
antinaționale din trecut mai are credit, acest rol politic de 
cea mai mare importanţă este subminat de maniera for- 
malistică a cronicii. În locul unei recomandări a acestei 
opere realiste de înalt nivel artistic drept o armă prețioasă 
impotriva reacţiunii, cronica pomenită, ține cu tot dina- 
dinsul la un estetizant obiectivism, se complace în apo- 
litism, e lipsită de spiritul de partid în judecarea operei. 
Această poziţie apolitică este comună și unor articole care 
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trec în revistă etape ale dezvoltării literaturii noastre. Este 
cazul unui «bilanț» al prozei literare din anul trecut, făcut 
în Flacăra (nr. 56). În acest bilanţ, autorul articolului, 
vrând să fie un observator imparţial, acordă producțiu- 
nilor literare citate, aprecieri pur formale, aprecierea lor 
politică rămânând vagă, greșit dozată., - 

Un alt aspect al acestui apolitism al criticii este și 
așa-zisa trecere «sub tăcere». Câteva dintre ziarele coti- 
diene care publică cronici literare, au neglijat până în 
prezent să prezinte cititorilor Negura, nerelevând astfel o 
realizare valoroasă a literaturii noastre. 

Au fost semnalate aici câteva cazuri în care critica 
noastră literară a alunecat pe panta apolitismului. Pentru 
a răspunde cerinţelor oamenilor muncii de la noi, pentru 
a îndruma cu folos creaţia artistică și literară, critica 
trebuie să se călăuzească după ideologia revoluționară a 
marxism-leninismului. Această ideologie presupune jude- 
carea unei opere literare după criterii materialiste, rele- 
varea măsurii în care această operă reflectă realitatea, a 
modului în care ea reușește să contribuie la însufleţirea 
clasei muncitoare în lupta pe care o duce. . 

Poziţiile obiectiviste, estetizante, îndepărtează pe critic 
de la marile obiective pentru care militează arta și litera- 
tura revoluţionară. Prin apolitismul în care o astfel de 
critică este aruncată de aceste poziţii, ea dovedește aceste 
obiective. Iii | 

Critica artistică și literară își poate însuși o poziţie 
principială, revoluționară, singura de pe care se poate 
face o apreciere justă a operei numai călăuzindu-se de 
lupta și ideologia clasei muncitoare, numai fiind pătrunsă 
de un spirit partinic. Pe acest drum, atitudinea obiecti- 
vistă, apolitică, nu are ce căuta. Creatorii de artă și litera- 
tură, precum și marile mase ale publicului așteaptă de la 
critica literară îndrumări preţioase, aprecieri principiale, 
care să lumineze diferitele probleme ale procesului de crea- 
ție. Pentru a îndeplini această misiune, critica are în clasa 
muncitoare, în marele tezaur de experienţe ale partidului, 
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in învățămintele pe care le oferă-arta și literatura sovietică, 
un sprijin nelimitat. Urmând învăţătura partidului, însu- 
șindu-și profund spiritul partinic, semnalând cu dragoste 
orice realizare prețioasă a artei și literaturii noastre, apro- 
piindu-se de creatorii noștri și ajutându-i, critica își va 
îndeplini misiunea”(Octavian Păscăluţă). 


E] 


Dar ce cărţi de critică literară apar? Comparativ cu 
emulaţia editorială în perimetrul poeziei și prozei, cea din 
domeniul criticii literare e aproape invizibilă, iar ecoul 
printre confraţi este și mai anemic. Practic, un singur 
autor apare în volum: Ion Vitner; cu volumul de eseuri 
critice, Pasiunea lui Pavel Corceaghin. Despre această carte 
scrie Ovid.S. CROHMĂLNICEANUS5 în termeni nu prea 
măgulitori, deşi încă din prima frază suntem asiguraţi de 
contrariul. Cronica (în două părți, se-nţelege, din care 
prima general-laudativă, a doua concret-negativă) este 
prima „gafă” a criticului, urmată îndeaproape, în numărul 
proxim, de alta și mai mare, referitoare la nuvelistică, 
pe care am menţionat-o la locul potrivit. Ce-a urmat, se 
cunoaște ; sfânta indignare a lui I. Vitner din răspunsul 
dat Scânteii era alimentată probabil, nu numai de grija 
principală pentru instaurarea unui climat sănătos în acti- 
vitatea critică de la Contemporanul, ci și de o oarecare 
conjunctură personală ; dar faptul este fără relevanţă. 

Mai clar apare conţinutul cărţii Pasiunea lui Pavel Cor- 
ceaghin din partea a doua a cronicii: „Câteva notații inti- 
tulate cu justă prudenţă «fișe pentru o discuţie în jurul 
realismului», oferă interesante delimitări istorice relative 
la geneza filonului realist, la particularităţile și deforma- 
tile sale, realism popular, burghez etc. 

Credem însă că aici prezentarea suferă de unele lipsuri. 
(...). În primul rând, noi când vorbim de realism nu-l 
numim curent literar, ci o concepție artistică și facem 
istoria literaturii. ca desfășurare a luptei între realism și 
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antirealism, oglindirea luptei între forțele de progres și 
cele care împiedică progresul în societate. «Această. luptă 
stă la baza conflictului dintre realism și antirealism în 
literatura noastră și în acest sens vom face cercetarea 
moștenirii literare» (cit. Problemă moștenirii literare, Ion 
Vitner, p. 30). 

Deci o notație rdalstă, un fel de a vedea realist a existat 
de la începutul literaturii şi constituie baza noastră de 
valorificare estetică. Sunt nerealiste opera lui Cervantes, 
reconstituirea sufletului omenesc la Shakespeare, tablou- 
rile maeștrilor Renașterii, poveștile din Decameron ? 

. Definirea conceptului unitar despre realism îl oferă 
Lenin în teoria oglindirii : (...) «Ceea ce merită însă o atenţie 
deosebită este discutarea închegării acestei viziuni artis- 
tice, într-un curent literar, precizat istoricește, cauza pen- 
tru care el se manifestă cu preferință în roman. (...)». În 
fişele despre realism, dl. Ion Vitner opunea relaţiile : sociale 
pe care realismul le reflectă, caracterului individualist al 
conștiinței romantice, preocupată de propria ei dramă. 
Acordă deci romantismului, spiritul individualist sa 
principală trăsătură de diferenţiere. ` 

În eseul asupra fenomenului decăderii literaturii bir 
gheze; suntem puși în gardă că nu individualismul for- 
mează nota generală a romanticilor. (...). Împotriva acestei 
tendinţe l-am pus în gardă pe dl. Ion Vitner. Fiindcă și în 
preţioasele și cuprinzătoarele cuvinte pe care le spune 
despre simbolism, acceptă analogia cu gluma lui France 
asupra dragonului din Alca, despre care toată lumea vor- 
bea dar nu-l văzu nimeni. | 

O definiţie a simbolismului în spirit burghez, hotărât 
că nu putem da dacă ne așezăm pe poziţia lui Barny, 
spunând despre simbolism: «nefiind niciodată o traducere 
a realităţii (a realităţii obiective — n.n.) el nu poate fi tradus 
niciodată». Dar aceasta duce la agnosticism. (...). | 

Socotim deci că necesar și foarte util era aici a se așeza 
accentul pe împrejurările speciale ale apariţiei simbolis- 
mului, pe optica mic-burgheză a promotorilor lui, prinși 
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între încleștarea.proletariatului cu clasele posedante, ata- 
șându-se o vreme sentimental de primul, părăsindu-l în 
momentele de încercare, adică după Comuna din Paris în 
Franţa, după revoluţia din 1905 în Rusia, după trădarea 
generoșilor la noi, ș.a.m.d. [...). 

Posibilităţile d-lui Ion Vitner de a conduce analiza lite- 
rară de la discutarea concepţiei de viaţă a romancierului, 
până la amănuntul expresiei sunt evidenţiate de cerce- 
tarea romanului Păuna Mică. (...). 

În comparaţie cu o astfel de analiză, cea r căi 
chiar numai unei probleme legate: de personalitatea lui 
Eminescu, ne apare săracă. Mai ales ca nu suntem. de 
acord că «sclipirea Luceafărului» se întunecă pe măsură 
ce timpul înaintează. Dacă ar fi astfel, atunci efortul expli- 
cării lui Eminescu, recunoașterea mărimii stelei lui ar fi 
inutilă, pentru că istoria ar confirma neremanenţa operei 
marelui- poet în măsura în care dl. Ion Vitner subscrie 
întru totul la caracterul dominant sumbru al operei lui 
Eminescu și nu poate produce dovada forței acesteia, în 
ciuda negurii ce o înconjoară, de a comunica un mesaj 
uman, pe care să-l receptăm, toate atributele elogioase 
sunt convenţionale și gratuite. | 

Credem că eseurile acestea reprezintă în stie) de ca- 
zuri încercări, propoziţii de probleme asupra cărora chiar 
autorul va reveni. Există însă intenţia redactantului de a 
respecta caracterul viu al eseului, prezenţa sa în momen- 
tul cultural respectiv. De aceea, textele nu au fost revi- 
zuite. Aceasta dă accentul de autenticitate, febrilitatea 
combatantului, la care dl. Ion Vitner ține. Dar pe alocuri, 
unele texte pot a se resimti câteodată, datorită faptului de 
mai sus. Întâlnim clișee sesizabile în ordinea apariţiei 
articolelor, dar neplăcute în volum. Așa se folosește ima- 
ginea ghiocului care reţine șoaptele mării, de trei ori. 
Odată când se vorbește de poezia populară, care e «cutia 
de rezonanţă a unui ghioc», a doua oară când e vorba de 
Al. Sahia, a cărui operă «a închis ca într-un ghioc întregul 
tumult al epocii pe care a străbătut-o», în sfârșit a treia 
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oară referitor la Aragon care figurează poemul strângând 
«într-o scoică murmurul milioanelor. Am menţionat aceasta ` 
tocmai pentru că socotim stilul criticii literare folosit de 
dl. Ion Vitner, remarcabil, prin fuga de convenţional, prin 
expresia elegantă şi prin căutarea imaginilor limpezi, care 
străluminează cu atenţie contururile mergând la amănun- 
tul caracteristic și nu la reţeta searbădă. 

Înainte de a conchide am voi să mai formulăm câteva 
rezerve privitoare la unele preferinţe cu care nu ne împă- 
căm. Noi nu credem că Henri Miller e măcar un autor de 
talent și Tropicele sale ne-au apărut doar ca o vindere în 
monedă măruntă a violenţei de limbaj, aparţinând lui 
Celine, cu a cărui turpitudine morală personajul se iden- 
tifică, dar al cărui talent nu-l posedă. Așezarea pe o scara 
cu Dostoievski, Proust și Lautreamont e exagerată și opera 
lui Miller nu merită, după părerea noastră, nici o indulgență. 
Tratamentul ei, raportat la cel al câtorva din poeţii români 
(Arghezi de pildă), apare distonant și preferenţial. Nu ne 
împăcăm nici cu creditul acordat lui Julien Benda, acel 
bătrân panglicar, redus ce-i drept la proporțiile sale, dar 
chemat să judece literatura câtorva decenii. (...). Benda care 
astăzi scoate o carte Trei mituri ale societăţii moderne unde 
așează alături de existențialism, materialismul dialectic. (...). 

Eseurile lui Ion Vitner deschid drumul cercetării literare, 
invită la interpretări noi, care necesită cercetări laborioase 
și îndelungi. Scrisul d-sale sublinează personalitatea unui 
spirit critic înzestrat, care știe să folosească după cum se 
cuvine neîntrecutele instrumente de cercetare pe care și 
le-a însușit”. 


* 


Dar Vitner n-a debutat în volum numai cu critică lite- 
rară, ci și cu istorie literară. Dacă ar fi să aplicăm același 
ochean în distingerea vârfurilor editoriale, am observa că, 
la fel ca Dan Deșliu și Petru Dumitriu în poezie, respectiv, 
proză, Ion Vitner deţine recordul editorial detașându-se 
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net de confraţi, prin cele cinci titluri apărute, ultimele 
patru8€ vizând aspecte legate de reconsiderarea clasicilor, 
domeniu în care Ion Vitner se va instala nestingherit și 
despotic, dirijând spre multe generaţii viitoare doar o anu- 
mită felie din moștenirea literară, dar și aceea deformată 
monstruos de puternicile dioptrii proletcultiste ale oche- . 
larilor săi favoriţi. 

De fapt, încă de la începutul anului, presa pia 
intense preocupări de reevaluare a istoriei literare?7. Astfel 
Ion Vitner îi redimensionează pe Eminescu, Caragiale, 
Gherea, Neculuţă ; J.Popper pe Coșbuc; S. Iosifescu pe 
Cârlova şi Gr.Alexandrescu. Articolele acestora vor fi edi- 
tate în volum sau broșură, spre jumătatea anului, de 
revista Contemporanul: - 

„A apărut de curând în e ari JO AY ARETA sub sia 
de Contribuţii la o istorie ştiinţifică a literaturii române“ 8, 
serie de broșuri, — reprezentând lecţii ţinute anul acesta A 
catedra de Istoria literaturii române a Universităţii din- 
București. Primul volum din această colecţie este Problema 
moștenirii literare de 1. Vitner. Autorul se oprește îndeosebi 
asupra unei epoci a literaturii române, între sfârșitul secolu- 
lui XIX și începutul secolului XX, pe care burghezia a 
acoperit-o sub o lespede de tăcere. Este o epocă bogată în 
scriitori și publicaţii legate de mișcarea muncitorească în 
creștere și îndreptată împotriva exploatării. (...). Autorul 
arată apoi însemnătatea răsunetului pe care l-a avut critica 
lui Gherea și Contemporanul în general, în rândul scriitorilor 
din timpul acela, modul în care mișcarea muncitorească a 
găsit ecou în opera marilor creatori ai epocii cum sunt 
Eminescu şi Caragiale.: 
| În broşura Influența clasei muncitoare în opera lui 

Eminescu și Caragiale, tov. I. Vitner studiind variantele 
poeziei Împărat și proletar, analizează contradicţia funda- 
mentală a personalităţii lui Eminescu, aceea dintre hotărâta 
influenţă pe care o exercitase asupră-i începutul mișcării 
muncitorești și constrângerea aaa pita la care-l supune 
grupul junimist. | | 
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Studiul În căutarea adevăratului Caragiale combate 
denaturarea 'de' către reacțiune a adevăratei înfățișări a 
operei lui Caragiale, subliniind puternicul caracter pro- - 
gresist, de adâncă satiră socială, a unora din operele 
marelui scriitor român. Poziţia lui Caragiale este aceea a 
unui progresist, a cărui viziune este însă mărginită de 
faptul că n-a văzut caracterul revoluţionar al clasei mun- 
citoare, ca eliberatoare a pna pu ue plăgile pe care le 
combătea el. 

Tov. N. David atacă în enian ecua Școlii Ardelene 
concepţiile fundamentale greșite ale acelor istorici bur- 
ghezi care consideră Școala Ardeleană drept un produs al 
unirii religioase a românilor din Ardeal cu catolicisrnul (...). 

Alt volum, — Vasile Cârlova și Grigore Alexandrescu de 
Silvian Iosifescu - cuprinde o lecţie despre cei doi poeţi de 
: seamă ai începuturilor literaturii românești în Muntenia. 
În poezia lor se îmbină dragostea de popor, credinţa în vii- 
torul luminos al Patriei reprezentând avânturile progre- 
siste ale noilor pături sociale în dezvoltare. (...)”. 


E i 


Să detaliem problema, încercând să surprindem câteva 
aspecte ale gândirii și strategiei revizuirilor. Despre recon- 
siderarea lui Eminescu, de pildă, Flacăra? deschide o 
anchetă literară la care răspund: G. Călinescu, I. Vitner, 
Ovid S. Crohmălniceanu, Perpessicius, Tudor Vianu. Repro- 
ducem din opiniile primilor doi: 

G. CĂLINESCU: „Eminescu nu e așa șovin precum au 
lăsat unii să se creadă. Toate scrierile sale tipărite ori ma- 
nuscrise dovedesc o delicateţe desăvârșită în așa-zisa pro- 
blemă evreiască și dacă Eminescu pomenește și de evrei 
face aceasta nu din punct de vedere rasial ci economic 
(...). În fond Eminescu nu este exaltatorul producţiei pri- 
mitive și sunt sigur că azi ar fi aplaudat industrializarea 
țării inițiată de P.M.R. (...). În manuscrisul 2261, fila 20 stă 
scris repetat: Karl Marx, Carl Marx. În articole îl citează 
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de asemeni. Se intrevede în doctrina politică a lui Eminescu 
o bună doză de concepţii care se învecinează cu materia- 
lismul istoric (...). Mă opresc aici pentru că aceste lucruri 
trebuiesc spuse într-un studiu. L-am și făcut odată (...) 
l-am refăcut în ultimii ani (...). Nu e încă o cercetare 
propriu-zisă ideologică (...)..Opera lui Eminescu este culeasă 
în vreo mie de șpalturi cu o cheltuială notabilă din partea 
EPLA, paginată în bună parte. Cred că anul care duce la 
împlinirea centenarului lui M.Eminescu, membru al Aca- 
demiei RPR, va grăbi şi scoaterea la iveală a muncii aca- 
demicienilor progresiști din generaţiile următoare lui”. 

lon VITNER. „Exegeza eminesciană de după Gherea 
suferă în cea mai mare parte de un viciu fundamental : stă 
pe cap, în loc să se sprijine, cum e firesc, pe picioare (...). 
Exegeţii burghezi au plecat invariabil de la conștiința nefe- 
ricită a poetului și de aici au căutat să-i determine exis- 
tența, să-l explice ca om și ca poet. Personal nu cred în 
rolul determinant al lui Schopenhauer, sau al lui Fichte, 
Schelling și Hegel asupra tematicii eminesciene (...). Cred 
de aceea că numai analiza foarte ascuţită a împrejurărilor 
sociale în care a trăit Eminescu, analiza raportului dintre 
forţele sociale ale epocii, punerea în lumina reală a aspec- 
telor luptei de clasă a timpului său, ne vor orienta către o 
justă interpretare a liricii sale (...)”. 


>» 


Despre chestiune în ansamblul ei, ne lămurește, însă, tot 
Ion Vitner. Acestuia, Contemporanul îi publică lecţia inaugu- 
rală ţinută la Universitatea C.I. Parhon, catedra de istoria 
literaturii fOniem persane. Prelegerea și articolul Problema 
moștenirii literare”, publicat apoi în broșură (v. nota 86) 
este o adevărată întrupare a infamologiei literare : ceea ce 
vrea să spună că, în aule universitare, în școli, în atenee ori 
cămine culturale, ș.a., în monografii, studii, manuale șco- 
lare, teze didactice, teze școlare, ș.a., pentru profesori, cerce- 
tători, studenţi, elevi şi alţii, ani de-a rândul, in milioane 
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de suflete, de gânduri, de minţi, va fi pompată perseverent, 
meschina porţie de literatură românească vizându-i pe : 
Gherea, C. Mille, Anton Bacalabașa, Constantin Buzdugan, 
Traian Demetrescu, Gheorghe din Moldova, D.Th. Neculuţă,. 

Sofia Nădejde, A. Toma, Ion Păun Pincio, Al. Sabia, plus 
“un procent oarecare de cronicari și de „scriitori burghezi 
progresiști”, restructuraţi firește: Eminescu, Caragiale, 
Creangă, Coșbuc, Vlahuţă, Sadoveanu, Camil Petrescu, 
G.M. Zamfirescu, ș.a. 

Dar să aflăm argumentele lui 1.Vitner desfășurate în 
faţa studenților, idei care luminează nu numai structura 
cursului aceluia, ci și tendinţe ferme în „opera ştiinţifică”, 
de reinterpretare a moştenirii literare: 

„Istoria pentru istorie, cercetarea fenomenului literar 
pornită dintr-o puternică și dezinteresată dragoste pentru 
literatură, s-au dovedit a fi flori de stil tipic burgheze, 
ascunzând intenţia limpede de denaturare a istoriei litera- 
turii noastre, de interpretare aci dintr-un punct de vedere 
reacționar. ` 

Fără a intra într-o aiii critică de izvoare, vom 
arăta în ce fel istoria de până astăzi a literaturii noastre a 
denaturat adevărul istoric cu privire la moștenirea literară 
pe care trebuia s-o cerceteze. | 

Dacă deschideţi la întâmplare cele mai multe manuale 
sau tratate de istorie literară apărute până astăzi și vreţi 
să cercetaţi epoca cuprinsă între sfârșitul sec al XIX-lea şi 
începutul celui de-al XX-lea, veţi constata în mod inva- 
riabil că această epocă este transformată într-o apologie 
fără limite a curentului junimist, care domină, în inter- 
pretarea istoricilor noștri, întreagă această epocă. 

Ce a fost junimismul cu adevărat vom arăta în mod 
amănunțit i în cadrul cursului universitar din acest an. Noi 
ne vom limita acum în a spune că junimismul a fost 
expresia unui conservatorism modificat — în aspectele lui 
formale - de influenţa gândirii burgheze, adică rezultatul 
împletirii concepției dominante despre viaţă a marii boie- 
rimi cu aceea a burgheziei. (...). Istoricii literari nu puteau 
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nega că junimismul a întâmpinat împotriviri, că au existat 
manifestări care au respins teoriile literare și artistice 
promovate de junimism prin revista Convorbiri literare. 

Vorbind de acești «adversari» ai junimismului, mai toți 
istoricii literari folosesc aceeași tactică. Cu lux de amă- 
nunte sunt redate criticile anti-junimiste ale lui Hajdeu, 
Aron Densușianu, V.A. Urechia, N. Scurtescu, Anghel 
Demetriescu sau Al. Macedonsky și în mod fugar lupta 
anti-junimistă a presei muncitorești în frunte cu Contem- 
poranul și cu animatorul său ideologic C. Dobrogeanu- 
-Gherea [...). Singurii care aduceau o critică esenţială 
junimismului, care denunţau în mod categoric caracterul 
reacționar al teoriei «artei pentru artă» erau socialiștii și în 
fruntea lor C: Dobrogeanu-Gherea. (...). 

Materialul publicat în ziarele muncitorești este de o 
însemnătate deosebită pentru evoluţia literaturii noastre, 
pentru că el constituie sămânţa accentelor progresiste ale 
liricii și prozei noastre pentru câteva decenii. (...). 

Nu apar încă în poezie sau în proză tipuri de eroi ai 
clasei muncitoare, dar întreaga literatură e într-o fierbere 
puternică, înnoitoare. Constantin Mille și Anton Bacalbașa 
publică poezii antireligioase. Const. Buzdugan traduce Inter- 
naționala și scrie el însuși poeme revoluționare, în care 
îndeamnă proletariatul la lupta împotriva oprimării (...). 

Traian Demetrescu, Mille, Gheorghe din Moldova, sati- 
rizează ipocrita morală a familiei burgheze şi glorifică 
suferinţele prostituatei, luată în această epocă drept sim- 
bol al demnităţii umane călcată în picioare de o societate 
bazată pe inechitate socială, pe exploatare. (...). 

: Această agitaţie culturală, respectul mărturisit pentru 
prima dată sub forma aceasta, pentru munca intelectuală, 
crează în mase o adevărată emulaţie culturală. Acest lucru 
are ca rezultat nu numai ivirea unei serii întregi de intelec- 
tuali legaţi prin activitatea lor de clasa muncitoare, dar și 
a unor creatori de artă din sânul muncitorimii, cum este 
cazul lui Th. Neculuţă, primul poet muncitor al literaturii 
noastre. (...). 


163 


Ana Selejan ` 


Evoluţia literaturii noastre din această perioadă, și de 
mai târziu, ne îndreptățește să afirmăm că elementele 
progresiste ale literaturii noastre (poezie, proză, dramă, 
satiră socială) de la 1881 încoace, sunt sau produse de 
intelectualii atașați clasei muncitoare sau, atunci când se 
găsesc în opere ale scriitorilor burgheziei, aceste elemente 
sunt influențate în mod direct sau indirect de concepțiile 
care însuflețesc lupta revoluționară a muncitorimii din 
țara noastră. 

Această idee, care trebuie să constituie un îndreptar și 
un instrument de lucru al cercetării ştiinţifice a moștenirii 
noastre literare, este valabilă și pentru scriitorii noștri legaţi 
de clasa muncitoare ca: Gherea, lon Păun Pincio, Traian 
Demetrescu, C. Mille, Anton Bacalbașa, A. Toma, Sofia 
Nădejde ş.a., după cum este valabilă pentru Eminescu, 
Caragiale, Vlahuţă sau pe ag Sadoveanu, Camil Petrescu, 
G.M. Zamfirescu, ș.a." 


* 

„Să părăsim problemele de cercetare „știinţifică” a isto- 
riei literare a anului și să ne întoarcem la critică; am 
promis că vom schiţa imaginea acesteia printre cititorii 
anului; mai știm că marele cititor, Scânteia, își expusese 
în 2 august nemulțumirea privind activitatea acesteia 
cerând. „să luptăm pentru o critică de 'artă principială, 
pătrunsă de spirit de partid” (vezi nota 68 și contextul). 
Această opinie trebuia, însă, conform principiului partinic, 
să pornească de la mase, de jos în sus. Așa se face că, 
începând cu articolul lui Geo Dumitrescu din 16 iunie 
(vezi nota 67 și contextul) și până în 2 august, data sus- 
-pomenitei intervenții a Scânteii, revista Flacăra va găzdui, 
număr de număr, opinii referitoare la critică și critici în 
cadrul anchetei: Scriitorii și cititorii despre problemele cri- 
ticii?2!; la prima categorie semnează: Eusebiu Camilar, 
Victor Tulbure, Marin Preda, Radu Boureanu, Petre Dragoș, 
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George Dan, Eugen Jebeleanu, Ury Benador, ș.a.; la a 
doua subscriu muncitorii : Andrei Grigore, Dămian Năstase. 

Să detaliem, aici și în note. 

Eusebiu CAMILAR?? : „Critica să lase la o parte compara- 
tiile «strivitoare» cu titani de carton ca Gide și alţii. (...)”. 

Victor TULBURE : „Critica să arate în ce măsură opera 
scriitorului poar sluji ca o armă în lupta’ quise munci- 
toare. (...)”. 

Marin PREDA: „Unii scriitori uta hsdild repede răs- 
punsul că au «înţeles» critica, și-au «insușit-o», dar când 
trec la actul de creaţie, introduc în scrisul lor cu aceeași 
ușurință clișee vechi, reminiscenţe. Iată de ce, deși soco- 
tesc că am avut destul de învăţat din criticile care au fost 
aduse Întâlnirii din pământuri, aș prefera să-mi amân răs- 
punsul până când publicarea cărții la care lucrez acum va 
arăta concret în ce măsură mi-a ajutat critica literară. 

Şi totuși... voi semnala câteva observaţii, prețioase pen- 
tru mine pe care le-am cules din recenziile ce mi s-au 
făcut. Când am scos volumul Întâlnirea din pământuri 
credeam încă într-o esenţă «eternă» a omului, eram cum 
se vede într-o poziţie idealistă, metafizică. Arătându-mi 
substratul declarat al conflictelor pe care eu le credeam 
«etern omenești» critica mi-a făcut un mare serviciu. Dease- 
menea au făcut bine criticii dojenindu-mă pentru înclinația 
ce o aveam de a descrie cu precădere. părţile întunecate 
din om. S-a arătat destul de clar linia decadentă pe care 
mă mișcăm, și totuși pentru că s-a arătat clar acest lucru 
și primejdia pe care o: conținea cred că am reușit să-l 
aer din noua mea carte. 

`: Aș cere criticii nu blândeţe ci o critică pinscipiala; sin- 
ceră în primul rând, clară și argumentată. Numai o ase- 
menea critică îl poate ajuta pe scriitor”. 

George DANS: „Cu cartea mea s-a întâmplat un lucru 
care mi-a dat de gândit mai ales că s-a întâmplat și altor 
tovarăşi condeieri ; în afară de două recenzii apărute una 
în Flacăra (nr. 10(62) - n.n.) și cealaltă în Viața romăâ- 
nească (nr. 3-4 — n.n.), critica a tăcut. Din cronica din 
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Flacăra n-am putut desprinde nimic care să-mi folosească 
efectiv. Aprecieri personale care se băteau cap în cap. În 
concluzie, una din acele cronici semi-fierbinte, semi-gla- 
cială în care cronicarul trecea sub tăcere esenţiaiul (...). 
Recenzia din Viața românească (de J. Popper ~ n.n.) e și 
singura care mi-a folosit efectiv (.. d semnalând atât calită- 
tie cât şi lipsurile (...)”. 

Eugen JEBELEANU?4: „Aș vrea să vorbesc despre cri- 
tica noastră. Ca:să vorbeşti despre critică, trebuie să te 
referi la critici. Ori, din păcate; avem un număr cu totul 
neindestulător de critici. Sunt destui care mimează critica, 
ar vrea să facă în felul criticilor, dar nu sunt decât croni- 
cari ori recenzențţi. (...). 

"Avem recenzenti abili, care mmapevuează aesti de vioi o 
terminologie (e drept destul de rudimentară adeseori) ; 
care au uneori și gust, alteori și gust ṣi probitate, alteori și 
un bagaj de lecturi clasice. Dar, dintre acești recenzenti, 
prea puţini întrunesc toate elementele într-un mănunchi 
organic. Am impresia că destui dintre acești critici fac la 
fel ca Macedonski, când urea treptele tronului său de biete 
scânduri ornat cu bijuterii de sticlă : pozează, se.ascultă 
pe ei înșiși, îi interesează prea puţin soarta «supușilor», 
rezolvarea respectivei ecuaţii literare. 

Dar golul de sub tron urlă. Citiţi cronicile (atâtea, foarte 
puţine, condamnabil de puţine, câte se scriu) despre căr- 
tile de literatură: de cele mai multe ori, lectorul este mai 
lămurit asupra unei opere înainte de a fi parcurs acele 
cronici, decât după. Poţi deduce din ele, adeseori, ce psiho- 
logie are cronicarul (mărinimos, arogant, prezumțţios, trist 
de insuccesele personale, fălos), dar mai nimic din va- 
loarea sau nonvaloarea și psihologia autorului. Alte ori ai 
impresia că respectivul cronicar. disprețuiește în chipul 
cel mai amarnic pe cititori, presupunându-le debilități 
mintale: el nu exprimă judecăţi de valoare, ci explică (...). 

Pe lângă o' poezie constatativă, de registratură sau cum 
vreţi să-i mai spuneţi, s-a ivit și o «critică» pe măsură, de 
sterile sondaje orizontale : «abyssum invocat». 
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.„„E trist când poeţii nu citesc. Dar e și mai trist când 
nu citesc criticii. (...). Ideologia marxist-leninistă trebuie 
aprofundată nu numai de creatori, ci și de critici, care — 
înzestrați cu armele ei — vor ajunge la echilibrul și serio- 
zitatea, pe care, în clipele de faţă, le au doar câțiva dintre 
ei, cei care și-au asimilat cu adevărat îndrumările Parti- 
dului. Nu vi se pare că, în general «criticii» la care mă'refer 
consideră că poeţii și prozatorii noștri actuali au apărut 
prin generaţie spontanee ? 

În ce mă privește urmăresc cu miyi: toate referințele 
despre cărți. 

Ai crede, dacă te-ai lua după iiite din aceste referinţe, 
că îndeosebi atâția din cea mai proaspătă generație sunt 
de o originalitate zdrobitoare. Vreo influență de la înain- 
taşi? Vreo înrâurire din splendida literatură rusă și sovie- 
tică? Sau din Neruda sau din Aragon ? Nimic. Au ei (par a 
spune pomeniții cronicari), au ei, cei recenzați, și scăderile 
lor, dar acelea sunt scăderi ale propriei autonomii, ale 
perfectei lor originalități... (...). 

Critica să arate poeţilor că nu se poate scrie despre 
planificare într-o formă cu certe rădăcini — triste rădăcini — 
în lirica «gândiristă». Noile realități trebuiesc cântate cu 
instrumente noi. Pentru aceasta, însă, trebuie ca în primul 
rând, criticii să aibă o privire și o cultură foarte cuprin- 
zătoare (există și asemenea critici, însă - repetăm - prea 
puţini), datorită căreia reziduurile nedorite să poată fi 
constatate și îndepărtate. (...)”. 


* 


Este firesc să ne întrebăm care a fost atitudinea criti- 
cilor, mai ales după materialul din 2 august din Scânteia. 
Cei mai mulți au tăcut. Opinia lui I..Vitner am menţionat-o 
(vezi nota 69 și contextul). Cea a lui J.POPPER?5, expusă 
în Flacăra pe două pagini de revistă, se construiește pe: 
lauda lui Traian Șelmaru și Sorin Toma, critica lui M. 
Peroveanu, Paul Georgescu, Ovid Crohmălniceanu și o 
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autocritică târzie (la observaţiile făcute în luna februarie 
de Oct. Păscăluţă -— vezi nota 84 și contextul): „În Fla- 
căra noutatea și semnificaţia Sângelui popoarelor (de Radu 
Boureanu - n.n.) a fost schiţat din vârful condeiului de J. 
Popper în schimb s-a insistat cu îndârjire asupra «evazio- 
nismului» versurilor lui Radu Boureanu (...). Mentalitatea 
specifică poeziei e departe de a fi dispărut (...). Această 
atitudine cosmopolită, antipatriotică răbufnește cu multă 
putere în articolul (...). Calitatea în nuvelistica noastră 
din Contemporanul, al lui Ov.S. Crohmălniceanu (...). Din 
această concepţie estetizantă, idealistă în fond, decurg 
greșelile tov. Crohmălniceanu. A privi astfel lucrurile în- 
seamnă a te găsi pe poziţia esteticii burgheze împotriva rea- 
lismului socialist. (...). Cu sau fără intenţia celui care scrie 
odată cu batjocorirea unor nuvele, în care se oglindește 
clădirea socialismului în România noastră se strecoară 
disprețul chiar împotriva realității zugrăvite, se încearcă 
iar a se sădi iarba otrăvită a plecăciunii în fața putredului 
Apus (...)”. 


a 


Dar pentru a nu încheia imaginea anului literar 1949 
cu „chipul otrăvit al putredului Apus”, să enumărăm câţiva 
artiști și scriitori decoraţi în cursul anului, cu diferite 
prilejuri: de 1 mai, de 23 august, de Ziua Scânteii. Bună- 
oară, de 1 mai sunt distinși cu Medalia Muncii: Sergiu 
Natra, Dan Deșliu, Ovid S. Crohmălniceanu, Petru Dumitriu, 
Nina Cassian, Radu Beligan, Hary Brauner, Cik, Laurenţiu 
Profeta, Veronica Porumbacu ș.a.98. Steaua RPR cl.V se 
acordă lui: Ion Călugăru, Horia Liman, Al. Finţi, ș.a. Ordi- 
nul Muncii cl. II, pentru Mihail Davidoglu, Lucia Demetrius, 
Camil Petrescu, Mauriciu Vescan, ș.a.97. 

Tot în acest scop să citim bilanţul intitulat 5 ani de 
răspândire a cărţii sovietice întocmit de Silvian JOSIFESCU?$ 
spre sfârșitul anului: „Până la 1 noiembrie 1949 s-au 
răspândit la noi un număr de 1175 titluri într-un tiraj 
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total de 13.319.000 volume. (...). De la primele câteva 
traduceri scoase de editura Partidului Comunist Român 
și de Cartea Rusă pe la sfârșitul anului 1944, ritmul de 
tipărire și de difuzare a cărţii sovietice în România a crescut 
din ce în ce mai mult. Un singur fapt va ilustra această 
uriașă creștere. În patru ani, până la 1 noiembrie 1948 
toate editurile au scos un număr de 487 titluri într-un 
tiraj total de 5.730.000 volume. De la 1 noiembrie 1948 și 
până la 1 noiembrie 1949, într-un răstimp care corespunde 
în mare parte cu'primul nostru plan de stat, numărul 
titlurilor a fost de 688, iar tirajul total de 13.589.999. Prin 
urmare, într-un singur an, s-au tipărit o dată și jumătate 
mai multe titluri și de două ori și jumătate mai multe 
volume decât în cei patru ani precedenţi. 

Din toate punctele de vedere locul de frunte îl ocupă 
tipăriturile Editurii Partidului Muncitoresc Român. Până: 
la 1 noiembrie 1949 această editură a răspândit printre 
oamenii muncii de la noi din ţară 234 lucrări traduse din 
limba rusă, tratând despre URSS, într-un tiraj total de 
7.666.873. Toate aceste titluri cuprind lucrări de ideologie, 
opere ale marilor clasici ai marxism-leninismului și comen- 
tarii ale acestor opere. (...). 

Dacă ne gândim numai la faptul că printre cele aproape 
8 milioane de volume tipărite de Editura PMR se cuprind 
625.000 volume din geniala lucrare a tov. Stalin Cursul 
scurt de istoria Partidului Comunist (bolșevic) al URSS, fun- 
damentala carte de învățătură pentru orice om al muncii, 
ne dăm limpede seama de valoarea aportului Editurii PMR. 

Aceeași creștere vertiginoasă a titlurilor și a tirajelor se 
observă la toate celelalte edituri. Astfel Cartea Rusă a 
tipărit între 1 noiembrie 1948 și 1 noiembrie 1949 301 
titluri cu un tiraj de 4.339.626 volume faţă de 230 titluri 
și 2.281.000 volume în cei 4 ani precedenţi. De asemenea, 
Editura de stat a ajuns la 172 titluri din limba rusă într-un 
tiraj de 2.087.500, Editura C.G.M. la 100 titluri cu un tiraj 
de 1.549.500, Editura Tineretului la 81 titluri, cu un tiraj 
total de 864.500 titluri. (...). 
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În domeniul științei popularizate, broșurile din colecția 
Stiinta pentru toți a editurii Cartea Rusă s-au dovedit de 
un neasemuit folos (...). 1 i E 

De curând în domeniul atât de însemnat al pedagogiei 
au apărut câteva lucrări importante cum sunt: Pedagogia 
de Carrov, Pedagogia preșcolară de lenușina' sau Opere 
pedagogice alese de Macarenco. [...). TRS 

Vom stărui ceva mai mult asupra traducerilor literare (...). 

E firește cu neputinţă de enumerat sau chiar de cerce- 
tat pe grupe toate traducerile literare sovietice din ultimii 
Sani. (...). "| ah | 5 E 

În această privință, după cume şi firesc, rolul principal 
l-a avut Editura Cartea Rusă. Au realizat însă - cu lipsurile 
pe care le vom pomeni — și Editura de Stat, a Tineretului, 
C.G.M. şi E.P.L.A. Astfel la mai toate editurile s-au tradus 
opere de Pușkin, de Lermontov, Radişcev, Saltâcov-Scedrin, 
Griboiedov, Alexei Tolstoi, Şolohov, nuvele și articole de 
Fadeev, Ehrenburg, Tihonov, Kataev, Gladcov... (...).: 

S-au făcut o.serie de tălmăciri din poezia sovietică de 
către Radu Boureanu, Cicerone Theodorescu, Victor Kern- 
bach etc. din Maiacovski, Blok, Simonov etc. În ce privește 
poezia clasică, Maria Banuș, George Lesnea, Ion Costin 
au tradus din Pușkin și Lermontov. Lipsește însă o antolo- 
gie a poeziei sovietice, ca și una a poeziei clasice (...). 

Fruntași ai scrisului românesc ca Maria Banuș, Radu 
Boureanu, Cicerone Theodorescu, Al. Philippide, Cezar 
Petrescu, etc. au fost antrenați în munca de traducere”. 
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„*** Hotărârea şedinţei plenare a Comitetului Central al 


Partidului Muncitoresc Român asupra stimulării activităţii 
ştiinţifice, literare şi artistice. În: Scânteia, XVIII, nr. sa! 
29 ian. 1949 și în: Contemporanul, IV, nr. 118, 7 ian. ; 
Viața românească, II, nr. 1-2, 1949; în: Flacăra, II, nr. (53); 
în: Națiunea, III, nr. 831, 4 ian., ș.a. 


„ *** Decret prezidenţial nr. 76 pentru transformarea Academiei 
„Române în Academia Republicii Populare Române. În : Ana- 


lele Academiei RPR, 1948, p.5. Decret publicat și în Moni- 
torul Oficial (M. 0.), 9 iunie 1948. 


. *** Decret prezidenţial nr. 1454 pentru numirea membrilor 


titulari activi, membrilor titulari onorifici și membrilor de onoare 
ai Academiei Republicii Populare Române. Ibidem. Publicat 
și în M.O., nr. 186, 13 aug. 1948. 


„ G. Călinescu. — Pentru dezvoltarea științei, literaturii și artei. 


În: Națiunea, nr. 833, 6 ian., p. 15 


. Geo Dumitrescu. - Campania culturală. În: Flacăra, II, nr. l 


(53), 9 ian.1949. 


. Ion Vitner. — Un sprijin important în evoluția noastră cultu- 


rală. În: Contemporanul, IV, nr. 118, 7 ian. 
*** Scriitorii și artiștii sprijină planul economic de stat. Ibi- 
dem, nr. 119, 14 ian. 


. Petre Dragoș. - Să depășim și noi scriitorii normele. În: 


Scânteia, XVIII, nr. 1327, 18 ian. | 


. În: Scânteia, nr. 1380, 9 ian. 
. Dan Petrașincu. — Scrisoare deschisă unui tânăr debutant. 


In : Contemporanul, IV, nr. 124, 18 febr. 1949 


„ Vezi în: Evenimentul zilei, II, nr. 943, 9 iun. 1993, ps, 


nota: Angelo Moretta iubește România din tot sufletul. Vezi și 
articole și interviuri ale lui Dan Petrașincu (alias Angelo 
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Moretta și invers) în Adevărul, Adevărul literar și artistic, 
„România liberă, din 1990 încoace. i 
12. În: Contemporanul nr. 126, 4 mart. 1949 
13. Ibidem. 
14. *** Pentru pace, pentru Cultura ! În : Scânteia, nr. 1367, 5 mart. 
15. *** Meetingul intelectualilor din Galaţi în întâmpinarea Con- 
` gresului intelectualilor din R.P.R. pentru pace și cultură. 
Ibidem, nr. 1373, 12 mart. | 
16. Ibidem, nr. 1377, 17 mart. g 
17. În; Contemporanul nr. 129, 25 mart.; în: Scânteia, nr. 
1384, 25 mart. 
18.*** Noua organizare a S.S.din R.P.R. În: Contemporanul, nr. 124, 
18 febr. . BE 
19. Geo Dumitrescu. ~- Prin secțiile Societăţii Scriitorilor. În: 
Flacăra, J, nr. 7 (59), 20 febr. 1949. — ) la 
20. *** Conferinţa Scriitorilor din RPR. In: Scânteia, nr. 1385, 
„26 mart. 1949: „Ieri dimineaţă a avut loc deschiderea fes- 
tivă a Conferinţei pe ţară a Scriitorilor din RPR ami fai 
S-au adunat cu acest prilej 250 de scriitori şi — pentru 
întâia oară în istoria ţării - scriitori români laolaltă cu 
scriitorii naționalităților conlocuitoare. (...). Academicianul 
A. Toma deschide Conferinţa subliniind în cuvinte pline de 
înflăcărare sarcinile mari pe care le pune clasa muncitoare 
și Partidul, creatorilor de literatură din țara noastră. 
Alegerea prezidiului conferinței : 
A fost ales, apoi, prezidiul activ al Conferinţei.alcătuit din 
= următorii scriitori: Banuș Maria, Beniuc Mihai, Breslașu 
Marcel, Camilar Eusebiu, Călugăru Ion, Demetrius Lucia, 
Dragoș Petre, Eftimiu Victor, Gaal Gabor, Popper Jacob, 
Jebeleanu Eugen, Kirițescu Al., Moraru Nicolae, Nagy 
Istvan, Mihai Novicov,. Pas Ion, Perpessicius, Petre Iosif, 
Sadoveanu M., Șahighian Al., Stancu Zaharia, Theodorescu 
Cicerone, Toma A., Vitner Ion. | = 
Lucrările de după amiază ale Conferinţei : 
Şedinţa de după amiază s-a deschis la ora 16.30, sub 
președinția scriitorului Mihail Sadoveanu. | 
Primul a luat cuvântul tov. Mihail Beniuc, care şi-a desvol- 
tat raportul intitulat: Societatea Scriitorilor din RPR pe un 
drum nou. mb A 
Al doilea raport: Noul Statut al Societăţii Scriitorilor din RPR 
a fost dezvoltat de tov. Mihai Novicov. 
Apoi tov. Dumitru Corbea a dat citire proectului de Statut 
al Societăţii Scriitorilor din RPR. (...). 
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Ultimul raport a fost acela al tov. Şahighian despre : Fondul 
Literar - instrument de stimulare a creaţiei literare. (...)”. 


21.Nestor Ignat. — Cu prilejul Conferinţei scriitorilor. In: Scânteia, 


22; 


nr. 1384, 25. mart. 1949 
*** Spre un nou avânt al creaţiei literare. Stenograma pre- 


„scurtată a raportului tov; Zaharia Stancu la Conferinţa Scrii- 


23. 


torilor din RPR. lbidem, nr. 1386, 27 mart. 

(selectiv); în nr. 5-6: Vera Hudici. — Ion Asaftei; tipica 
Porumbacu. = Tovarășul Matei a primit „Ordinul muncii” 
Miron Radu Paraschivescu. — Uneori...iarna; Iosif Nedelcu. — 


„Unde este unire...; Otilia Cazimir — Îndemn; Virgil Teodo- 


rescu. ~ Versuri; Mihu. Dragomir. — Versuri; Ben Corlaciu. — 
Nelegiuirea ; Nina Cassian. — Istorie. În nr.9: Mihu Dragomir. 
- Scânteia noastră; Virgil Teodorescu. — Scânteie nestinsă a 
luptei; Cicerone Theodorescu. — Scânteia ; Ştefan Gheorghiu 
- Rotiţa; Nina Cassian şi Florin Tornea. — Ce larg e cântecul; 
Aurel Mihai. - Vin apele; Victor Tulbure. - E un sat pe 


. dâmb; M.R. Paraschivescu. — N-am terminat; Vintilă Ornaru. — 


Mesaj; Mihu Dragomir. — S-a mișcat valea Carasu; A.E. 
Baconsky. — Poeme pentru pace. În nr. 10: Versuri pentru 
7Noiembrie de Nina Cassian, Ștefan Popescu și Radu Tecu- 
lescu ; Veronica Porumbacu. — Nu bate! în nr. 11: Poeme 
pentru I.V. Stalin de C. Leoneanu-Brateș, Ion Serebreanu, 
Virgil Teodorescu, Radu Boureanu, Alfred Sperber, Horvath 
Istvan, Bardos B.Arthur, Marki Zoltan; Ion Călugăru. — 
Portretul; Otilia Cazimir. — Bădița Stalin; Maria Banuș. — 
Se-apropie ziua... Ion Caraion. — întâlnirea apelor. 


24.Din poeziile publicate în Scânteia în 1949: Victor Tulbure. — 


Mama Zoiei, în nr. 1425, 14 mai; Veronica Porumbacu - 
Cântec (de spus cu o armonică, în nr. 1492, 31 iulie; Victor 
Tulbure. — Ostaşilor sovietici pururi slavă, în nr. 1510, 21 
aug. ; Dan Deșliu. — Poem pentru Scânteia luptătoare, în nr. 
1539, 25 sept.; Veronica Porumbacu - Ține minte, în nr. 
1545, 2 oct.; Nina Cassian. — Frunză roșă, frunză-aprinsă, 
în nr. 1545, 2 ocL; Maria Banuș. — Vatra inimii (lui Stalin — 
n.N.), în nr. 1613 (număr festiv, 21 dec, dedicat celei de-a 
70-a aniversări a lui Stalin); Dan Deșliu — Reșița cântă 
slavă lui; Petru Dumitriu. — Portretul - reportaj ; Petre Dragoș. 
— Moment din viața eroică a lui I.V. Stalin, Sorin Toma. — 


„ Stalin, părintele iubitor și iubit al oamenilor muncii, ș.a. 


25. Poeţii care publică la Contemporanul, 1949. În nr. 118, 7ian.: 


Lucian Mircea. — Schiţă pentru un poem; n nr. 122, 7 febr.: 
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Poeți maghiari din RPR: poezii de Kiss Jenö, Solomon Ernö, 
Solomon Laszlo, Szemler Ferencz, Horvâth Istvan ; În nr. 123, 
11 febr. : A. Toma. - Vive la Commune, Cântul vieții; în nr. 
124, 18 febr. : Veronica Porumbacu. — Noaptea răsvrătiţilor; 


nr. 125, 25 febr.: Petru Vintilă — Primăvara timpurie; în nr. 


126, 25 febr. : Maria Banuș. — Din Maramureș... ; nr. 127, 11 
mart.: Dumitru Corbea. - Doftana; în nr. 128, 18 mart.: 
Alexandru Sen. - Poem despre douăsprezece milioane de 


copii; Petre Solomon. — Aniversarea lui 18 märtie 1871: nr. 


129, 25 mart. : Petru Vintilă, — Balada pentru pace; nr. 130, 
131, 6 aprilie: Victor Felea. — Autocritică; Bardos B. Arthur, — 
De pe culme; Aurel Baranga. - Cântecul soldatului căzut la 
Dunkerque, Cântecul mamei rămase fără feciori, Cântec mun- 
citoresc; în nr. 132, 15 apr.: Nina Cassian. — Poetul negru; 
Margareta Aligher —- Femeilor de pretutindeni; în nr. 135, 
6 mai: A. E. Baconsky. - Locomotiva 40070; Veronica 
Porumbacu — Adevărul fără viză; în nr. 136, 13 mai: Petru 
Vintilă — Fiecare cu visul lui: în nr. 137, 20 mai: Petre 


„ Solomon. ~ Schimbarea la față; în nr. 138, 27 mai: A.E. 


Baconsky ~ Cuvântare la o noapte senină; în nr. 140, 10 
iun. : Petre Solomon. ~ Canalul Dunăre — Marea Neagră; în 
nr, 142, 24 iun.: Teodor Mazilu. - Ni-s ghiozdanele mai 
doldora ca niciodată; A. Ciurunga. — Continentele vor pace; 
Noe Smimov. — În viața lumii s-a-ntețit un cântec... în nr. 144, 
8 iul.: Aurel Baranga. — La moartea lui Gh.M. Dimitrov: în 
nr. 146, 22 iul.: A.Ciurunga. - Năpârca; în nr. 149, 12 aug. : 
Dragoș Vicol. - Un țapinar închină un poem lui 11 Iunie; în 
nr. 150, 19 aug. : Dumitru Corbea. — Eliberare ; Adrian Rogoz. — 


„Cele două Georgii; în nr. 156, 30 sept. : Vasile Nicorovici. — 


Cuvântul „Scânteii ; în nr. 157, 7 oct.: Petru Vintilă. — De ce 


: e vulpea bearcăl (fabule); Ștefan Druia. — Luptăm pentru 
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pace; Suzana Delciu. — Balada pământului de oțel; în nr. 161, 
7 nov.: A.Ciurunga - Zidim pentru pace; Dumitru Corbea. — 
Noroc bun !; Mihu Dragomir. — Pe malul Adriaticei; în nr. 162, 
11 nov.: Aurel Ciurunga. — Tovarășa Floarea lucrează la 
două războaie; în nr. 163, 18 nov.: D.Corbea. — Balada 
celor patru mineri; Paul Vasilescu. — Am crescut-o în inima 
noastră; G. Mărgărit. - Cântec pentru întâmpinarea cen- 
tenarului Eminescu; în nr. 164, 2 nov.: Petre Solomon. — 


Primul acoperiș; A.E. Baconsky. — La frasinii de la răscruce; 


în nr. 165, 2 dec: A.Ciurunga. ~ Casa Scânteii; în nr. 167, 


26. 
27. 


28. 
29. 


30. 
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168, 20dec: A.Ciurunga. — Șaptezeci de ani; în nr. 169, 30 
dec: A.Ciurunga. — Anul nou; Petre Solomon. - Cântec pentru 
Republica mea. 

Vezi cartea mea Fei su și prigoană,. Sibiu, 1993, 

Ovid S. Crohmălniceanu. — Critică și criticism. În: Contem- 
poranul, IV, nr. 119, 14 ian.1949. 

J. Popper. — Primădugra poeziei. În: Flacăra, II, nr. 17 (69), 
30 apr. 

Geo Şerban. — Literatura inahieanila și lagărelor. Ibidem, nr. 


'14 (66), 9 apr. 1949. 


Geo Şerban. - Tema muncii în da digi. bca. nr. 
16 (68), 23 apr. Alte comentarii de propagandă a literaturii 


„sovietice şi ruse de același autor, în Flacăra, în nr. 19 (71), 


14 nov. : Pușkin. - Poltava, Editura Cartea Rusă ; nr. 23(75), 

ll- iun.: Mihail Bubennov. — Mesteacănul, Editura Cartea 
Rusă; nr. 27 (79), 9 iul. O pagină din istoria Revoluţiei 
bolşevice: Pâinea de Alexei Tolstoi; în Viaţa românească 
nr, 11: C.Simonov. - Prieteni și dușmani, din care redăm 
câteva fragmente : „Ciclul Prieteni și dușmani este rezultatul 
liric al călătoriilor. lui Simonov în. afara hotarelor Patriei 


Sovietice. (...). Pentru scriitorii burghezi, călătoriile au în- 


semnat un prilej de cultivare a exoticului. Ei au creat un 
adevărat curent al poeziei evazioniste scrisă numai de dra- 
gul de a descoperi aspecte inedite în imensa. extindere a 
spațiului geografic. Cu totul altfel procedează un scriitor 


“legat de activitatea lui de clasa muncitoare a poporului 


său, așa cum sunt toţi scriitorii sovietici. (...). Pretutindeni 
unde poetul își poartă pașii, imaginea clasei antagonice 
rămâne constantă. (...). Pentru aceste poeme, Simonov a 
primit a cincea oară premiul Stalin, distincţie menită să le 
sublinieze meritele deosebite. (...). 


„ Poeţii noştri, citind versurile lui Simonov din Prieteni și duș- 


mani, vor înțelege mai lesne, ajutaţi de exemplul strălucit 
pe care li-l oferă, cum pot anume realiza, ceea ce scriitorul 
sovietic formula cu altă ocazie în următoarele cuvinte: 
„«Arta superioară nu poate fi un scop în sine. Ea trebuie să 
fie mijloc de luptă pentru idealurile noastre... Avem duș- 
mani. Ei sunt numeroși. Trageţi în ei tovarăși artiști !» 


“In raport cu conținutul de idei atât de bogat al versurilor lui 


Simonov, credem că traducătorul nu a știut să găsească 
totdeauna forma românească cea mai expresivă și, uneori 
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chiar, nici cea mai justă. Imputăm lui George Dan că n-a 
căutat să imprime un stil unitar tuturor versurilor; mai 
bine zis, că nu a concentrat caracterele comune într-o 
atmosferă specifică. (...). Calitatea inferioară a traducerilor 
lui George Dan alterează însuși conţinutul poemelor lui 
Simonov, umbrindu-le mult din valoarea originală, care nu 
poate fi astfel comunicată lectorului român. 

De aceea chiar editura care a publicat tălmăcirea poemelor 
lui Simonov Prieteni și dușmani dovedește oarecare ușurință, 
prea puţină atenție faţă de textul marelui scriitor sovietic”. 


„ Geo Șerban. — Petru Vintilă: Oamenii și i faptele lor. În: Fla- 


căra, nr. 18 (70), 7 mai 1949 


„Geo Şerban. — Nicolae Tăutu: Și s-au întors pădurile-napoi 


Ibidem, nr. 21 (73), 28 mai 


„ În: Contemporanul nr. 125, 25 febr., rubrica „Marginalii” 
„ Nicolae Mărgeanu. — Un laborator de literatură. În: Flacăra, 


nr. 22 (74), 4 iun. 


„Petre Dragoș. — Pe marginea unor „Marginalii” mărginite. În: 
“Scânteia, nr. 1513, 26 aug. 
. Mihail Petroveanu. - Dan Deșliu: Goarnele inimii. În: Fla- 


căra, II, nr. 19 (71), 14 mai 


. Dan Deșliu. — Lazăr de la Rusca. În: Scânteia, nr. 1497, 


6 aug. 


„ Petru Dumitriu. - Lazăr Cernescu, țăran sărac... Ibidem, nr. 


1461, 23 iun. 


„Mihai Beniuc. - Scrisoare deschisă poetului Dan Deșliu. În: 


Contemporanul, IV, nr. 149, 12 aug. 


. În Viața românească, nr. 10, oct. 1949 
. George Dan. — Pentru o poezie realistă, pentru o poezie ori- 


ginală. În: Flacăra nr. 47 (99), 26 nov. 1949 


. Din proza publicată în 1949 în Flacăra: în nr. 4 (56), 30 


"1an.: Lucia Demetrius. — Limpezire-nuvelă ; în nr. 12 (64), 
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24 mart.: Nagy Istvan. - Cea mai importantă secție-schiţă ; 
în nr. 13 (65), 2 apr.: Ben Corlaciu. — Tunelul; în nr. 15 (67), 
16 apr.: Marin Preda. - Fericirea; în nr. 16 (68), 23 apr. : 
Petru Vintilă. - Revoluţia-nuvelă; în nr. 26 (78), 2 iul.: 
Vladimir Colin. - Cum s-a născut și a murit Onufrie; ş.a. 

Politica de promovare a prozei in Flacăra, este analizată în 
revista Lupta de clasă, nr. 4, octombrie, 1949, într-un articol 
scris de N.M.(Nicolae Moraru): „Este fără îndoială meritul 
revistei „Flacăra” de a fi publicat unele din cele mai reușite 
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nuvele de acest gen, fle ale scriitorilor mai vârstnici, fie ale 


tinerilor. În „Flacăra” au apărut Campanie de Petre Dragoș, 


Măriuca învață carte de Remus Luca, Face cât o victorie de 
Nagy Istvan, Revoltașa de Petru Vintilă și altele. În ultimele 
luni Flacăra a reușit să popularizeze prin nuvele și reportaje 
multe din sarcinile puse de partid, ca de pildă : îndeplinirea 


și depășirea Planului de Stat pe 1949 (Prima Locomotivă de 
„Mircea Șerbănescu, Piese la timp de N. Rohan), întărirea 


alianţei clasei muncitoare cu țărănimea muncitoare și trans- 
formarea socialistă a agriculturii (Povestea tractorului și a 
oamenilor lui de George Dan; Petru Dumitriu și N.Jianu, La 
Rășcani a fâlfâit steagul victoriei socialismului), combaterea 
birocratismului (Cea mai importantă secție de Nagy Istvan), 
întărirea vigilenţei (Dușmanul de A. Gheorghiu-Pogonești) 
și altele. i 


` Totuşi, analizând din acest punct de vedere materialele 


43. 


revistei „Flacăra”, găsim și serioase slăbiciuni. Mai ales în 
ultimul timp se observă din nou o ignorare neprincipială a 
principalelor probleme politice care preocupă masele mun- 
citoare, izolare de frământările lor. Căci numai printr-o 
asemenea izolare se poate explica faptul că în paginile 
revistei „Flacăra” a început să se oglindească atât de târziu 
măreaţa acţiune de pregătire a zilei Internaţionale a luptei 
pentru pace, că în „Flacăra” n-a găsit aproape nici un ecou 
indignarea poporului împotriva crimelor mârșave ale agen- 
ților imperialismului, Tito, Rajk etc. [...). 

Aceeași absenţă în problemele centrale se observă și în 
tratarea realităţilor inteme, unde fenomene noi, dintre cele 
mai importante, fie că sunt foarte palid oglindite, fie că 
lipsesc cu totul, în special avântul întrecerilor, ca o nouă 
metodă de muncă. De pildă: intrecerea pentru introducerea 
metodelor sovietice în munca zidarilor, campania pentru 
gospodărirea întreprinderilor fără imprumuturi de la stat, 
mișcarea pentru antrenarea maiștrilor şi tehnicienilor în 
întreceri etc. nici nu s-a oglindit în „Flacăra”. (...)”. . 

Din proza publicată în 1949 in Viaţa românească: în nr. 
3-8: Petru Dumitriu. = Bijuterii de familie; în nr. 3-4: Marin 
Preda. — Povestea unei călătorii și Dumitru Mircea. — Candin. 


. Proza publicată în Contemporanul, 1949: în nr. 123, 11 


febr.: Ion Călugăru. - Măseaua stricată (nuvelă); Petru 
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Vintilă. - Metoda nouă (nuvelă) ; în nr. 124, 18 febr. : Elisabeta 


„Luca. — Perceptorul (fragment) ; în nr. 133-134, 22-29 apr. : 


V.Em. Galan. -'Ostrovul (fragment de roman); în nr. 141, 


-17 iunie: Vasile Bâgu. - Maica Domnului la C.F.R. (nuvelă); 


în nr. 143, 1 iulie: Mihail Neamţu. - Banda (fragment) ; în 


"nr, 146, 22 iulie: Marin Preda. — Filmul (fragment de nu- 


velă); în nr. 150, 19 august: Al. Jar. -+ Pensia (fragment) ; 
nr. 151, 26 aug.: Ion Jipa. — Cât vezi cu ochii- pământ; în 
nr. 152, 2 sept.: Aurel Baranga. - Mătrăguna (fragment de 
proză); în nr. 154, 16.sept.: Gheorghe Ionașcu — Într-o 
fabrică de cherestea (nuvelă); în nr. 156,.30 sept.:. Mihail 


„Sadoveanu. — Mitrea Cocor (fragment); în nr. 157, 7 oct.: 


45. 


46. 


47. 


Vasile Bâgu. - Cum am învățat carte; în nr. 162, 11 nov.: 
Eusebiu Camilar - Execuţia; în nr. 167, 168, 20 dec: Iero- 
nim Şerbu. — Cuptorul nr. 3. 

Din proza publicată în Scânteia, în 1949: în nr. 1356, 20 
febr.: Al. Jar. - Manifestele; în nr. 1369, 8 mart. : Elisabeta 
Luca. - Aşa a fost... (fragment de roman); în nr. 1431, 21 
mai: Petre Dragoş. - Diana; în nr. 1449, 11 iun.: Aurel 
Baranga. — Sufletu' arendășoaiei ; în nr. 1563, 23 oct.: Petru 
Dumitriu. — Nopțile din Iunie; în nr. 1593, 27 nov. paigas 
Istvan. — Vântul nu se stârnește din senin. 

Al.I. Ștefănescu. — Literatura pentru sate. În: Contempo- 
ranul, nr. 119, 14 ian., 1949. 

Octav Suluțiu. - O colecție de nuvele: Cartea poporului. În: 


“Națiunea, nr. 844, 20 ian. 


. J. Popper. — Despre căteva nuvele noi. În : Viața românească, 


“UI, nr. 1-2, 1949. 
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. Octav Suluţiu. — Zaharia Stancu: Descul. În: Națiunea, nr. 


831, 4 ian., 1949. 


. Petru Comarnescu. - Sociologia desculţilor. Însemnări în 


jurul romanului „Desculţ” de Zaharia Stancu. Ibidem, nr. 853, 
1 febr., 1949. 


. În nr. 855, 3febr. 
. În nr. 858, 6 febr. 
. În nr. 860, 9 febr. 
. Mihail Petroveanu. — „Desculț” de Zaharia Stancu, I-II. În: 


Flacăra, nr. 5-6 (57-58), 6-13 febr., 1949. 


. Paul Georgescu. - Despre originalitatea omenie Desi , 


In: Viaţa rornânescă, II, nr. 1-2, 1949 


. Ion Vitner. — Desculț. Ibidem, nr. 5-6, 1949 


57. 


58. 


59. 


60. 


61. 
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Ovid S. Crohmălniceanu. - „Negura” (roman) de Eusebiu 
Camilar, I-Il. În: Contemporanul nr. 123-124, 11- e febr., 
1949 . 

Petru Dumitriu. - „Negura” de Desi Camilar. În: Flacara, 
nr. 5 (57), 6 febr. 

Petre Iosif - „Negura” și negura. Ibidem, nr. 8 (60), 27 febr. 
Zamfir Brumaru. — Critica de massă — factor puternic de dez- 
voltare a literaturii și artei. În: Scânteia, mb nr.. 1329, 
20 ian. 

Ştefan Druia. ~- Întâlnirea Soritófilui cu cititorii săi. În: Con- 
temporanul, nr. 119, 14 ian. 


62.Mihail Davidoglu. — Ce-am învățat din discuţia cu minerii despre 


63. 
64. 
65. 


66. 
67. 


68. 
69. 


70. 


noua mea piesă de teatru. In: Scânteia, nr. 1338, 30 ian. 


*** Scrieţi pe înțelesul nostru, tovarăși scriitori. În: arc suie 
nr. 13 (65), 2 apr. 

Ruxandra Palade. — Scriitorii sub faut criticii muncitorilor. 
Ibidem, nr. 25 (77), 25 iun. 

Ovid S. Crohmălniceanu. - Pentru calitate în nuvelistica 
noastră, I. În: Contemporanul, nr. 140, 10 iun. 

Ibidem, II. În: Contemporanul, nr. 141, 17 iun. | 

Geo Dumitrescu. — Despre noua noastră Șeherezadă și despre 
un vechi iatagan ruginit. În: Flacăra, nr. 24 (76), 16 iun. 
*** Să luptăm pentru o critică de artă principială, pătrunsă 
de spirit de partid. În: Scânteia, nr. 1493, 2 aug. 

Ion Vitner. Sarcinile criticii literare-sarcinile revistei noastre. 
În: Contemporanul, nr. 148, 5 aug. 1949. 

Conţinutul rubricii Cronica literară, de la Contemporanul 
după 2 august și alte comentarii: în nr. 149, 12 aug.: 
Crișan Toescu. — O nouă carte despre mineri „Salamandra”, 
de Petru Vintilă; în nr. 150, 19 aug. : Victor Adrian. ~ Haita 
deHoria Liman; în nr. 151, 26 aug.: F.I. Bociort. — Al. 
Raicu: Puntea din vale; în nr. 152, 2 sept. : Crișan Toescu — 
O monografie poetică a Uniunii Sovietice: Moscova roșie, 
Moscova aurie - poem de Radu Pădure; în nr. 153, 9 sept.: 
Crișan Toescu - Un poem închinat tinerelor generații: „ Fiilor 
mei" de Maria Banuș ; în nr. 154, 16 sept. : Paul Georgescu. — 
Un atelier literar (culegere de poezii, proză, teatru a cenaclu- 
lui Ilfov „Ion Păun-Pincio”). Dintre reușitele lirice comentate, 
menționăm poezii de: Mihail Gavril,:Mircea Bordan, Vasile 
Fulgeanu, Iuliu Raţiu, Toma George Maiorescu, Vintilă 
Omaru, Cezar Drăgoi; în nr. 155, 23 sept.: F.I. Bociort — 
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Maria Radovan: „Ilie își croiește viață nouă”; în nr. 156, 


30 sept. : Horia Bratu. ~ Victor Tulbure: „Holde” ; în nr.:158, 


14 oct: Paul Georgescu. - Doctorul Negrea sau problemele 
intelectualului la Cezar Petrescu; în nr. 159, 21 oct.: F.I. 
Boiciort. — Ticu Archip: „Patul fraților”, în nr. 166, 9 dec.: 


Domnica Filimon. — Primul plan cincinal stalinist în literatura 


sovietică; ș.a. 


71. *** Premierea dcasnătrdn trimise la concursul antthia, Bi: Iunie” al 


Ministerului Artelor. În : Contemporanul, nr. 149, 12 aug. 1949 


72. Victor Bârlădeanu. - Pe marginea concursului literar al Mi- 


nisterului artelor. În: Scânteia, nr. 1526, 10.sept.: „De 
curând s-au publicat rezultatele concursului literar pentru 


“poezie, nuvelă și piese într-un act, instituit la Ministerul 
“Artelor. La acest concurs s-au primit 2500':de manuscrise, 


dintre care vreo 1800 în limba română, iar restul în limbile 


' naționalităților conlocuitoare din RPR. (...). firește că cei mai 


mulți participanți au simţit nevoia să zugrăvească figura 


- clasei ce se află în fruntea poporului muncitor, figura mun- 


citorului, majoritatea lucrărilor își au acţiunea în fabrici, în 
lupta pentru Plan. Nuvela Rotiţa care a căpăt premiul I, 
scrisă de muncitorul Ștefan Gheorghiu, combate urmele 
lăsate de capitalism în sufletele oamenilor muncii.  (...). 


În poemul patriotic distins cu premiul I, Privesc la Medalia 


Muncii, Petre Geantă, un tânăr muncitor de la 1.O.R. cântă 
omul de avangardă : omul care a primit din partea Republicii 
o decorație pentru meritele sale de seamă în producţie. (...). 


: O altă serie de lucrări sunt scoase din focul pentru transfor- 


marea socialistă a agriculturii. Unele înfățișează lupta îm- 
potriva exploatatorilor de la sate — chiaburii. Nuvela Vin 


Apele de Aurel Mihai, distinsă cu premiul III, arată niște 


73. 
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chiaburi — Dolmanii = care fac o spărtură într-un dig, provo- 
când inundația... (...). unul din aspectele transformării socia- 
liste a agriculturii își găsește o oglindire reușită în poemul 
Se prind în brațe ogoarele, de P. Anghel: i ! 

„Un L.A.R.-22 a adus pluguri târâș, 

Nașul se zguduie, privește chiorâș 

Glia duduie. 

Nașul suduie (...) 

Partidul ne arată roada pusă în lanţuri.” (...). 

Mihai Novicov. — Forțe noi în literatură. În : Flacăra, nr. 32 
(84) 13 aug. 1949 


74. 


75. 


76. 


[za 
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N. Moraru. — Pe marginea concursului de nuvelă. În: Viaţa 


românească, nr. 9, sept. 1949 


N. Tertulian. - O nouă nuvelistică. În: Contemporanul, nr. 
134, 29 apr. 


Mihail Petroveanu. — Pe marginea nuvelei „ Yânătocunt de lupi 


de Petru Dumitriu. În: Flacăra, nr. 36 (88), 10 sept. 

*** Viaţa românească. (Notă în rubrica Marginalii). În: Con- 
temporanul, nr. 136, 13 mai: „deosebit de interesant ne apare 
materialul în proză al ultimului număr din „Viaţa româ- 
nească” (nr. 3-4, n.n.), revista Uniunii Scriitorilor din RPR. 
Narațiunea lui Petru Dumitriu «Bijuterii de familie» își fixează 
ca obiectiv evocarea răscoalelor din 1907 într-un sat de pe 


“malul Dunării. 


Trebuie să remarcăm că lucrările întreprise de academicia- 
nul Mihail Roller, care a făcut să apară preţioase docu- 
mente, în legătură cu istoricul răscoalelor țărănești, au 
stimulat în mod concret activitatea scriitorilor noștri. 
Noutatea nuvelei lui Petru Dumitriu e surprinzătoare. De la 
început autorul se preocupă de aspecte inedite, care n-au 
fost scoase în relief de textele anterioare. 

Două credem că sunt calităţile acestei narațiuni și care o 
disting de la început. În primul rând nu ni se mai înfățișează 
o imagine a boierimii strălucitoare, luminoasă în bună- 
starea ei, cuprinzând tipuri umane acceptabile, chiar când 
erau lipsite de vlagă, ca în cazul «Răscoalei» lui Rebreanu 
(feciorul lui Miron luga sau ușurateca dar fascinant de 
frumoasa Nadina). 

Aici, imaginea de ploșniţe a boieroaicelor dela curtea Vorvo- 
renilor e realizată cu extraordinară măiestrie. Bătrână pe 
jumătate nebună, bolnavă, murdară, zgârcită și câinoasă, 
sora-sa care o pândește spre a o moșteni, nepoate vicioasă, 


iată o faună descinzind din cea a Arnotenilor lui Matei 


Caragiale, fără sclipirea de fluturi de noapte, de mister pe 
care acesta le-o dădea. (...). 

În al doilea rând, Petru Dumitriu își propune a urmări cum 
se aprinde flacăra revoltei, cum se naște în spiritul țărănimii 
ideea răscoalelor. El urmărește și legătura muncitorimii cu 
lumea satelor, efectelor propagandei socialiste printre țărani, 
ca și fondul mistic nativ, plin de surpestiţii, al conștiinței 
țărănești, în care cuvintele se amplifică, zvonurile se pro- 
pagă deformate. (...). 
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78. 
79. 
80. 
81. 
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Dar în același timp, sub latura întâlnirii dintre ţărani și 
muncitori, Petru Dumitriu nu găsește o egală forță de expri- 
mare. Împărțirea manifestelor e puţin forţată, episodul pare 
introdus, nu este adâncită legătura lui cu textul. (...). 
J. Popper. — Petru Dumitriu: „Bijuterii de familie”, 1; Analiză 
socială și amănunt dpi in: Flacăra, nr. 40 (92), 
8 oct.; 
Ibidem, II. Personagiile. Ibidem, nr. 41 (93), 15 oct. ; 
Petre Hossu. — Petre Dumitriu: „Bijuterii de familie”, EPLA, 
1949. în: Almanahul literar, Cluj, an I, nr. 1, dec. 1949: 
„Povestirea lui P. Dumitriu a știut să surprindă într-un 
chip mișcător solidaritatea caldă a clasei muncitoare cu 
lupta ţăranilor pentru libertatea din sângerosul an 1907. 
(...). Nici figurile din cealaltă lume, a exploatatorilor, a 
moșierilor, militarilor, samsarilor, cu codiţele lor de topor 
nu sunt absente, dimpotrivă; ele abundă în nuvela lui P. 
Dumitriu. De la prefectul poltron până la saţietate, prin 
monstruoșii arendași Alexiu și Ivancea, prin cinicul Augus- 
tatos, sau acea reptilă înrudită cu toți călăii militari ai 
poporului nostru, Mișu Vorvoreanu, precum și ofiţerul care 
comandă masacrarea deţinuţilor din șlepuri. (...). . 
În mod intenţionat am lăsat la urmă cele trei figuri feminine 
din care - Duduia Eleonora Smadoviceanu, moșiereasa de 
la Vădastra, doaman Elena Vorvoreanu, sora ei, și Elvira, 
fiica d-nei Vorvoreanu - a căror povestire constituie firul 
roșu al cărții. (...). 
Clasele sunt surprinse în ceea ce au ele tipic - deoparte 
lumea exploatatorilor, moșierimea, bancherii, cu armata și 
întreg aparatul lor de Stat, la care se adaugă chiaburimea 
trădătoare (infățișează în carte prin personaje ca Geambașu, 
Chiriţă, Melitaru) ; de altă parte, exploataţii, țărănimea mun- 
citoare, care își recunoaște un singur aliat, în muncitorii de 
la Căile Ferate. (...). Dar remineșcenţe puternice naturaliste 
mai stăruie încă în chip supărător în nuvela lui P. Dumitriu”. 
Petru Dumitriu. — Nopțile din Iunie 12 eu vită În : Scânteia, 
nr. 1563, 23 oct. 
Ion Vitner. — Evoluţia prozei lui Petru Dumitriu, I-II. În: 
Contemporanul, nr. 159-160, 21-28 oct. 
Ovid S. Crohmălniceanu. — Lenin și critica literară, Ibidem, 
nr. 120, 21 ian. 
Geo Șerban. - Tema muncii în romanul sovietic. În: Flacăra 
nr. 16 (68), 23 apr. 1949 
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82. Comentarii și cronici dramatice publicate de Valentin Sil- 
vestru în Flacăra. În: nr. 10 (62), 12 mart: Reconsiderări în 
teatru; în nr. 13 (65), 2 apr. : Spectacole jubiliare; în: nr. 25 
(77), 25 iun. : Despre teatrul tipărit, în nr. 30 (82), 30: 
Sfărșitul teatrului particular; — nr. 41 (93), 15 oct; în O 
piesă și un spectacol care arată odată mai mult dece luptăm 
pentru pace (Cronică dramatică). 

Pentru a ne face o imagine despre socializarea teatrului din 
„vreme, prin proliferarea teatrului muncitoresc, să citim un 
fragment din cronica lui Valentin Silvestru: O carte pentru 
echipele teatrale muncitorești, apărută în nr. 17 (69), 29 apr. 
al revistei în discuţie: „Artiştii progresiști ai teatrelor de 
“stat au pornit nu demult o acţiune de ajutorare a echipelor 
de teatru amator. Caietul cultural și îndrumătorul cultural 
cà și revista noastră săptămânală au publicat adesea arti- 
cole de îndrumare pentru cei ce pornesc la alcătuirea unui 
spectacol. De curând Editura Tineretului a publicat.o carte 
intitulată «Cum se pregătește un spectacol», semnată de un 
tânăr director de scenă, Savel Grunea (...), în linii generale 
cele 10 capitole ale cărţii pot constitui desigur o schemă 
practică pentru oamenii care pornesc pentru prima dată la 
construirea unui spectacol pe un text dramatic. [...). În 
multe cazuri autorul a mers cu simplificările dincolo de o 
limită ştiinţifică necesară, consemnând inexact sau super- 
ficial teorii de artă complexă (...). Astfel, în capitolul «Analiza 
lucrării din punct de vedere ideologic», se consideră că o 
piesă de teatru (...) nu poate avea decât două caracteristici: 
a). va constata slăbiciuni și lipsuri pe care le va biciui (...). 
Acest mod de a privi și de a realiza un spectacol este acela 
al realismului critic. La punctul b). lucrările pot fi din 
“Uniunea Sovietică sau din ţara noastră: unde avem un 
sector socialist (...) și în care diferenţiind bine personagiile 
și urmărind limpezirea concluziilor, vom ști să privim un 
spectacol realist-socialist. (...). Din faptul că autorul dă ca 
exemplu de spectacol la punctul «a» Scrisoarea pierdută se 
vede că el face o gravă confuzie între realismul critic-bur- 
ghez și modul de transpunere în spectacol a unor astfel de 
producții. Pe dealtă parte concluzia realismului-socialist 
nu e valabilă numai pentru piesele actuale (...). Datorită unei 
metode de lucru, aplicând în artă ideile realismului-socialist 
regizorii sovietici au știut să reconsidere marii clasici”. 
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83. 


84. 


85. 


Geo Şerban. — Între recenzie și cronică literară. În: Flacăra, 
nr. 11 (63), 19 mart. 1949. 

Oct. Păscăluță. — Pentru spiritul de partid în critică. Ibidem; 
nr. 8 (60), 27 febr. 

Ovid S. Crohmălniceanu. — Pasiunea lui Pavel Corceaghin 


- (eseuri critice) de Ion Vitner, III. Cronică literară. În: Con- 


86. 


87. 


temporanul, nr. 138-139, 27 mai-3 iun. 
Alte broşuri ale lui I. Vitner apărute în 1949, toate editate 
de Contemporanul: Problema moştenirii literare, Influența 
clasei muncitoare în opera lui Eminescu și Caragiale, Frontu- 
rile de luptă ale lui C. Dobrogeanu-Gherea și Critica criticii. 
Din „contribuţiile” la reevaluarea moștenirii literare: I. Vit- 
ner. — Variantele poeziei „Împărat și proletar”. În : Contempo- 
ranul, nr. 120, 21 iari. ; În căutarea adevăratului Caragiale. 
Ibidem, nr. 121, 28 ian.; O problemă esenţială în valori- 
ficarea lui I.L. Caragiale. (Referire la Românii verzi şi 1 Mai). 
Ibidem, nr. 122-124, 28 ian - 18 febr. ; Împotriva teoriei 
„artă pentru artă”: Critică literară științifică la sfărșitul sec. 
XIX. Ibidem, nr. 125, 25 febr.; Problema moștenirii literare. 
Ibidem, nr. 126, 4 mart.; Publicaţii literare muncitorești. 
Ibidem, nr. 134, 29 apr.; Însemnătatea operei lui Gherea în 
cultura noastră naţională (...). În : Scânteia, nr. 1419, 7 mai; 
Fronturile de luptă ale lui C.D. Gherea. Ibidem, nr. 137, 20 
mai ; Să cunoaștem și să iubim opera lui Neculuţă. În: Scân- 
teia, nr. 1556, 15 oct.; Despre poezia lui D.Th. Neculuţă. În : 
Viața românească, nr. 10. oct.; F.I. Bociort. — D. Th. Necu- 
luță — primul nostru poet muncitor. În: Flacăra, nr..17 (69), 
29 apr.; Pompiliu Andronescu-Caraioan - Soarta istorică a 


- operei eminesciene. Ibidem, nr. 7 (59), 27 febr.; Criterii 


88. 


89. 


pentru o istorie științifică a literaturii. Ibidem, nr. 9 (61), 5 
mart. ; J. Popper - Adevărata înfățișare a scriitorilor noştri: 
Coșbuc „instigatorul”. În: Scânteia, nr. 1521, 4 sept.; — N. 
Tertulian — Criterii pentru o viitoare antologie a poeziei romă- 
nești. În : Contemporanul, nr. 123, 11 feb. ș.a. 

Victor Bârlădeanu. — Contribuţii la o istorie științifică a lite- 
raturii române. În: Scânteia, nr. 1482, 20 iul. 1949. | 
*** Perspective pentru reconsiderarea lui Eminescu. În: Fla- 
căra, nr. 2 (54), 16 ian. 


90.Ion Vitner. — Problema moștenirii literare. În : Contemporanul, 
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nr. 126, 4 mart. 1949 


91. 


92. 
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*»** Scriitorii și cititorii despre problemele criticii. Ancheta 
Flăcării. În nr. 25-29, 5 iun -23 iul. 1949 

Eusebiu Camilar, Victor Tulbure, Marin Preda: în Flacăra, 
nr. 25 (77), 25 iun. Tot aici, opinia muncitorului Andrei 
Grigore, „muncitor la secția de croit a întreprinderii «Flacăra 
Roşie» este în același timp și bibliotecar” : „Unele din criticile 
literare - dintre atâtea câte am citit eu — ne spune el, nu 
prea le-am înţeles. Sunt unele cuvinte pe care nu le cunosc 
și de multe ori, chiar felul în care sunt îmbinate cuvintele, 
nu îl înțeleg. Poate că pentru scriitori n-o fi greu, dar pentru 
mine și pentru alţii ca mine e greu. Altfel critica ne ajută de 
multe ori. Așa de pildă, când a apărut volumul II din operele 
tovarășului Stalin, am pătruns mai ușor cartea, după ce 
am citit cele ce a spus «Scânteia». Câteodată nouă ne vin 
cărţi, le dăm la citit, dar în reviste şi în ziare nu apare nimic 
despre ele. Când a apărut «Negura» mult timp am căutat să 
văd ce scrie despre ea și nu știu câtă vreme, am citit în 
revistele noastre despre această carte. Poate că nu le-am 
urmărit eu în fiecare zi cred că atunci când apare o carte, 
revistele noastre trebuie să și scrie despre ea. (...)”. 


. In: Flacăra, nr. 26 (78), 2 iul. 
. Ibidem, nr. 28 (80), 16 iul. 
. J. Popper. — Pentru o contribuţie rodnică a criticii noastre la 


construirea socialismului. În: Flacăra, nr. 31 (83), 6 aug. 


. În: Flacăra, nr. 19-21, 14-28 mai. 
. Ibidem, nr. 35-37, 3-17 sept. |; 
. Silvian Iosifescu. — 5 ani de răspândire a cărții sovietice. In: 


Viața românească, nr. 10, oct. 1949. 
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1950 


Două aniversări 


Înainte de a aborda problemele literare ale anului, să 
încercăm să intrăm în atmosfera generală a preocupărilor 
și obsesiilor lui, enumerând câteva dintre ideile.de refe- 
rință, abordate în presă cu patos revoluționar, combativ, 
de către scriitori. În acest sens, câteva titluri sunt edifica- 
toare: Cifrele vorbesc despre oamenii vii (Petru Dumitriu, 
Flacăra, nr. 7, 18 febr.) e: Daruri și poeme pentru Stalin (J. 
Popper, Viaţa românească, nr. 1) e Libertate pentru Alfredo 
Varella !(Petru Dumitriu, Contemporanul, 180, 17 mart.) e 
Mai tare ca Nazim Hikmet (V. Porumbacu Viaţa romă- 
nească, nr. 4) e Eliberați-l pe Dennis (Elisabeta Luca, Fla- 
căra, nr. 20, 20 mai) e O nouă mârșăvie a slugilor dolarului 
(M. Novicov, Flacăra, nr. 19, 13 mai) * Trei schimburi pentru 
pace (Mihnea Gheorghiu, Viața românească, nr. 6) e Gunoie- 
rul istoriei și steagul „Naţiunilor Unite"(Geo Dumitrescu, 
Almanahul Literar, Cluj, 8 iul.) ° Vă sună sfârșitul, șerpi 
titoiști (Eugen Frunză, Contemporanul, nr. 201, 11 aug.) e 
Moscova - centrul spiritual al lumii progresiste (M.T. Vlad, 
Contemporanul, nr. 202, 18 aug.) * Hai la vot să votăm (Al. 
Ion, Viaţa românească, supliment 1950) * Pentru puterea 
Sovietelor (Petru Dumitriu, Flacăra, nr. 49, 9 dec), etc.etc. 

Vocabularul anului continuă să se dezvolte pe axa sa 
războinică, conturând imaginea unor oameni departe 
de calm, toleranţă și bunătate: necruţător, îmbăâcsit, hâd, 
mirșav, nefast, inapoiat, înnebunit, dușmănos, dăunător, 

bestial, șovăială (mic burgheză), neadâncirea (realităţii 


189 


Ana Selejan 


socialiste, a rolului partidului, învățăturii marxist-leni- 
niste, etc) impas, prăbușire, uneltiri, slugi, lachei, clică, 
năpăârci, ploconire, călăi, trântori, titoiști, a fi adormit (vigi- 
lenţa), a toci (critica), ațâțător, a stârpi, a lovi (fără şovăire, 
fără cruţare) a biciui, a servi frontul (muncii, păcii, socia- 
lismului, cultural), a deservi, resturile (mentalităţii), a rânji, 
a lichida, a unelti, ș.a. 

Şi iarăși: ură, armă, front, vigilență, sabotori, buruiană, 
chiabur, prăpastie, bandă, cosmopolitism, otravă, iminentă 
prăbușire, masele populare, chipul masei, muncă voluntară, 
belșug, fericire, dispreț, dușmănie, putreziciune, armă, împila- 
tori, triumful (proletariatului, socialismului), mocirlă, ș.a., ș.a. 

“Dar să intrăm în subiect, demarând cu imaginea înflo- 
ritoare a culturii din anul precedent, grație „Decretului 
pentru stimularea activităţii științifice, literare și artis- 
tice”, așa cum reiese din bilanţul întocmit de secretarul 
Uniunii Scriitorilor, Mihai BENIUCI: 

„Acest:decret a constituit o nouă expresie a dragostei și 
grijii clasei muncitoare pentru dezvoltarea științei și arte- 
lor: Prin el s-au stabilit celor ce muncesc în aceste ramuri 
de activitate condițiuni de creaţie la care ei nici nu puteau 
visa în trecut sub apăsarea regimului de exploatare. Nu 
avem decât să evocăm nume ca acelea ale lui Eminescu și 
Luchian pentru a înţelege deosebirea radicală între vechea 
stare de lucruri și cea din RPR. «Vina» de a nu fi lăudat pe 
stăpânii și Împilatorii poporului, «vina» de a-i fi criticat și 
atacat în opera sa nemuritoare, Eminescu a plătit-o scump, 
fiind silit să se prăpădească în cea mai cumplită mizerie. 
Și doar Eminescu n-a fost singurul care a plătit astfel 
aceiași «vină» de a refuza să-și vândă talentul și cinstea 
posesorilor sacului cu bani. Marele Bălcescu s-a stins 
istovit în țări străine. Creangă, Caragiale, Vlahuţă - au 
trăit și au murit în lipsuri. Traian Demetrescu și lon Păun 
Pincio au fost seceraţi de oftică. Mai recent, talente care ar 
putea să mai fie astăzi prezente în efortul literaturii noastre, 
au fost strivite de aceiași orânduire. Ne gândim la Alexandru 
Sahia, G.M. Zamfirescu, Bogdan Amaru și atâţia alții. (...). 
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Fondurile Literar, Muzical și Plastic au facilitat crea- 
torilor putinţa dea călători și de a se documenta. Peste 80 
de scriitori s-au deplasat pentru documentare ip teren 
până la 31 decembrie 1949. 

Aceste măsuri de stimulare a creaţiei se impet în 
mod organic cu altele, cum ar fi- dăm doar câteva pilde — 
noua lege a editurilor care a schimbat fundamental rapor- 
turile ce existau altădată între editură — care era o între- 
prindere capitalistă — și scriitor, tirajele fără precedent ale 
cărților, sau deschiderea a numeroase teatre în întreaga 
țară, sau înființarea expozițiilor plastice de cartier, sau 
larga desfășurare în masă a gre, y A noş- 
tri, ș.a.m.d. 

Încălziți de dragostea je ai muncitor tru artă 
și oamenii ei, însufleţiţi de patriotism, scriitorii, compozi- 
torii și plasticii'noștri au obţinut multe realizări de seamă 
în anul trecut. Poeți ca Alexandru Toma, Maria Banuș, 
Dan Deșliu, Radu Boureanu, VeronicaPorumbacu, Eugen 
Jebeleanu sau Marcel Breslașu, ca și mulţi alţii sunt 
cunoscuţi: în rândurile În O Mat muncii, pre versu- 
rile lor. 

A. Toma împlinește în tutănd 75 de alani de viaţă: mai 
mult de jumătate de secol; el a scris de pe poziţiile clasei 
muncitoare și în ultimii ani, de libertate, poezia sa a 
căpătat o nouă tinereţe și frăgezime prin faptul că oglindea 
marile bucurii ale poporului nostru Dan Deșliu și Maria 
Banuș au făcut însemnați pași poezii a realismului socialist. 

Prozatorii noștri în frunte cu maestrul Mihail Sado- 
veanu, care de curând a tipărit romanul inspirat din viaţa 
țărănimii înaintea și după al doilea război mondial — Mitrea 
Cocor — adaugă zilnic noi pagini literaturii noastre, pagini 
care zugrăvesc frământările, năzuinţele și biruinţele oame- 
nilor muncii. Numele unui Zaharia Stancu, Eusebiu Camilar 
a trecut graniţele ţării, iar Ion Călugăru, Petru Dumitriu, 
Marin Preda și alţii deschid în proza românească per- 
spective noi tocmai prin faptul că aduc în arena literară 
oameni noi de azi; 
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Teatrele noastre prezintă piese românești puternice, ca 
Minerii de Davidoglu, Cumpăna Luciei Demetrius, larbă rea 
a lui Aurel Baranga. Curând se va reprezenta o nouă piesă 
din lumea industrială a lui M. Davidoglu, o piesă de Maria 
Banuș ilustrând problema înființării primelor gospodării 
agricole colective şi alte piese semnate de nume noi. În țara 
unde altădată burghezimea și moșierimea cultivau buruiana 
șovinismului, azi înfloresc literaturile naționalităților conlo- 
cuitoare, în limba maghiară, germană, idiș. Vântul nu se 
stârnește din senin a lui Asztalos Istvan, Face cât o victorie şi 
alte nuvele ale lui Nagy Istvan, versurile puternice ale lui 
Horvath Istvan sau Szemler Ferencz se integrează minunat 
în armonia literaturii contemporane din RPR. Poetul de 
limbă germană Sperber a contribuit cu unul din cele mai 
frumoase poeme la sărbătorirea zilei tovarășului Stalin. 

Compozitorii noștri au adus nenumărate cântece și au 
reușit să îndrepte cursul muzicii spre cântecul de mase 
care și-a creat drumuri largi. O parte din creaţiile plasticei 
noastre înfățișate în expoziţia recentă de la Moscova, a 
primit o bună apreciere din partea criticilor (...). 

O sarcină fără împlinirea căreia realitatea nu poate fi 
just interpretată și nu poate fi perceput „noul” care se 
ivește și trebuie oglindit în lupta și triumful lui asupra a 
tot ce e învechit, este ridicarea nivelului ideologic al oame- 
nilor de artă, folosirea marelui ajutor pe care Partidul îl dă 
prin Scânteia, organul său cultural, prin cărţile sale, prin 
reţeaua sa de învățământ în care sunt înglobaţi mulți 
artiști și scriitori. (...).. 

O sarcină de mare importanţă este scoaterea la weal 
dezbaterea, studierea a tot ce înseamnă pas înainte și 
îmbogăţire pentru arte și literatura noastră. Şi în această 
privinţă, Uniunea Scriitorilor și comisiile sale, îndeosebi 
comisia de critică, au sarcini foarte însemnate. În spiritul 
în care s-au instituit premiile Academiei RPR și s-au înfiin- 
tat diferite concursuri, trebuie stimulată emulaţia sănă- 
toasă între scriitori și între artiști, trebuie stârpit spiritul 
nefast de cerc îngust care mai dăinuie pe alocuri, trebuie: 
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întărit simţul de răspundere personală și colctivă pentru 


construirea unei noi arte și literaturi”. 
* 

Aniversărilor pomenite în articolul lui M. Beniuc : cente- 
narul naşterii lui Mihai Eminescu și A. Toma - la 75 de 
ani, li se dau importanţa și interpretarea specifică. Mihai 
Eminescu, de pildă, este scos din sfera „infamiilor ciocoieșşti 
ale lui Titu Maiorescu” şi trecut „în conștiința clasei munci- 
toare”, în lumina criticii lui Gherea, scrie în numărul festiv 
al revistei Contemporanul, Ion VITNER?, cel care-l preda, 
la universitatea bucureșteană pe autorul Luceafărului, dar 
și pe junimiști şi, se-nţelege și pe poeţii și criticii socialiști: 

„S-a dat în jurul operei lui Eminescu o adevărată luptă de 
clasă. Apariţia studiului lui Gherea'este un răspuns drastic 
dat de un exponent autorizat al clasei muncitoare, infa- 
miilor ciocoiești debitate cu filistină prestanţă în Eminescu 
și poeziile lui de Titu Maiorescu. Mentorul Junimii după ce 
pune întreaga activitate a poetului sub semnul unei nebunii 
«în germene» care ar fi hotărât atât cursul vieţii cât și 
acela al operei sale, după ce, cu o nerușinare rar întâlnită, 
caută să dezmintă mizeria vieţii poetului și să împrăștie 
credinţi în indiferența sa abstractă faţă de cele lumești, 
isnorează cu totul bogatul conţinut de idei al poeziilor lui 
Eminescu și se ocupă în mod exclusiv de meșteșugul de 
versificator al artistului (...). ră 

Studiul lui Gherea este și un bun exemplu al modului 
în care critica marxistă valorifică opera unui scriitor. (...). 

Răsunetul pe care l-a avut opera celui ce a scris Împărat 
și proletar în rândurile masselor muncitoare ale ţării noastre 
a fost mare. Muncitorimea a prețuit elementul de critică 
socială a liricii eminesciene şi s-a lăsat fermecată de cânte- 
cul ei de dragoste sau de invocare a frumuseţilor naturii. 

A existat o influenţă puternică a poeziei lui Eminescu în 
rândul poeților clasei muncitoare, în epoca Contemporanului. 
Poeți ca Ion Păun Pincio sau Traian Demetrescu dezvoltă 
în poezia lor latura de critică socială a poeziei lui Eminescu, 
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dar rămân încă prinși în mrejele pasivității eminesciene, 
care se manifestă în poezia lor ca o latură negativă. (...). 

Moartea poetului a îndurerat profund masele de oameni 
ai muncii din ţara noastră. Nu era oare Traian Demetrescu 
exponentul lor atunci când la auzul tristei știri îi închină, 
cu înfrigurare, poezia : Lui Eminescu în care exprimă adânca 
durere a acelora care l-au iubit cu sinceritate? (.. ). 

“Sărbătorile aniversării centenarului nașterii lui Eminescu 
nu sunt astfel decât încoronarea unei vechi tradiţii a miș- 
cării muncitorești. 

Acţiunea largă de lămurire a operei sale și de răspân- 
dire în masă a tot ce este deosebit de valoros în opera sa, 
imnurile străbătute de căldura dragostei pe care poeţii 
Republicii noastre i le închină, sunt manifestarea atașa- 
mentului clasei muncitoare pentru tot ce este alea avansat 
în cultura trecutului nostru”. 

Într-adevăr presa vremii este plină de poezii adresate 
lui Eminescu ; reținem, dragii tar; doar două, din esa 
număr festiv al iris. seal 


Dacă-ai vedea cum tineri voinici 
„Se-ntrec să spargă normele în stâncă 
„Și leagă munți de valea lor adâncă : 
“Ti-ai așeza luceafărul aici 

ze SOLOMON. - Lui eat 


Luptând acum Spgbia o viață bună 
În contr-acelor pe care-i urai 

Noi peste veac îți dăm o caldă mână 
Să mergi cu noi, prietene Mihai. 


În contra celor ce stârnesc război 
"Și din Apus ne-acopăr cu ocară, 
Prietene Mihai să mergi cu noi. 


(Vasile NICOROVICI. — Prietenului Mihai) 


Dar ce mai conţinea numărul omagial al celei mai in- 
fluente reviste literare? Două articole: Eminescu publicist 
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de Nestor Ignat și Elemente realiste în proza lui Eminescu 
de Horia Bratu precum și editorialul revistei din care aflăm 
că un Comitet Naţional dirijează și popularizează în în- 
treaga ţară „chipul real al lui Eminescu : „Noi sărbătorim 
astăzi centenarul nașterii marelui poet Mihai Eminescu, 
căruia burghezia şi moşierimea românească i-au sugrumat 
existenţa, l-au condamnat la un calvar de umilinţe îngrozi- 
toare, l-au lăsat să moară, ca alți zeci și zeci de poeți. 

În Republica Populară Română se tipăresc ediţii oma- 
giale ale poetului, un Comitet Naţional îngrijește ca o serie 
de manifestări culturale, conferinţe, festivaluri, șezători, 
expoziţii, etc. să popularizeze în conştiinţa masselor mun- 
citoare chipul real al lui Eminescu, să facă circulabil aurul 
curat al versului său, spălat de prundul ideologiei acelora 
care i-au târguit și fărâmiţat viaţa. (...). 

Actul de cinstire a moștenirii culturale, de transformare 
a ei, prin prelucrarea critică, într-o pârghie a revoluţiei 
noastre culturale, are o însemnătate politică deosebită. El 
constituie o armă de. preţ în lupta pentru construirea 
socialismului. Burghezia a muncit stăruitor prin lacheii ei 
culturali să convingă massele muncitoare că trecutul nostru 
e rușinos, că în faţa «culturii apusene», noi trebuie să înge- 
nunchiem smeriţi, umiliţi de sărăcia noastră culturală. (...). 

A așeza pe soclul care li se cuvine pe marii noștri poeţi, 
oameni de știință sau artiști, înseamnă a întoarce împo- 
triva exploatatorilor arma manevrată de secole de ei, în- 
seamnă a întări patriotismul socialist al masselor (...). Cu 
atât mai ascuţită e astăzi această armă când pe frontul 
ideologic cosmopolitismul reprezintă una din cele mai 
preferate otrăvuri ale imperialismului”. 


= 


Sărbătorește apare și Flacăra, difuzând aceleași idei 
prin articolele lui Geo Şerban, Al. Popovici, Mihail Raicu 
ș.a. sau România liberă prin cele ale lui Mihail Cosma, G. 
Mărgărit, Catrinel Oproiu, M. Sadoveanu, L. Sărăţeanu ș.a. 
Dar iată și sumarul numărului aniversar din Scânteia“: 
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Un măreț tezaur redat poporului (editorial). Ion Vitner. — 
Câteva momente din viața lui Eminescu Ħ Nestor Ignat. — Cu 
privire la opera lui Mihai Eminescu e Petru Dumitriu. — Vom 
lupta pentru ca nicăieri și niciodată să nu mai fie posibilă 
drama lui Eminescu e Lucia Demetrius. — Un mare îndrăgostit 
de viață și dreptate e Maria Banuş. - Eminescu al nostru. 

Substanţial micșorată, ajustată după canonul ideolo- 
gic, opera lui Eminescu — devenită și ea «armă de luptă» — 
bate recordurile editoriale, dovedind, scrie Horia BRATU? 
că numai clasa muncitoare poate și are interesul să pre- 
țuiască la justa lor valoare, creaţiile trecutului; dar și 
amploarea aniversării centenarului lui Mihai Eminescu - 
expresie a prețuirii culturii naționale de către masele 
populare -— studiile apărute în Scânteia, Lupta de clasă, 
Viața românească, Contemporanul, Flacăra cu această 
ocazie, apariţia unei serii întregi de ediţii ale clasicilor 
noștri în Editura Pentru Literatură și Artă (...). 

- Abia acum opera lui Eminescu devine într-adevăr opera 
lui Eminescu, adică o operă străbătută de dragoste pentru 
viaţă și pentru oameni, o acerbă critică la adresa inegali- 
tăţii sociale și nu un «produs tardiv al: romantismului 
german», așa cum pretindea critica burgheză. Abia acum 
opera lui Caragiale a redevenit opera lui Caragiale + adică 
de la un capăt la celălalt, o incisivă satiră a burghezo- 
-moșierimii și nu opera unui «mizantrop», «pamfletar prin 
vocație», cum îl vroiau esteții burgheziei sau a unui «străin 
de neam» cum îl numea la unison critica naționalistă- 
-șovină a aceleiași burghezo- moșierimi înstrăinate de pa- 
trie şi de popor. 

Toate acestea arată limpede că numai clasa muncitoare 
poate și are interesul să preţuiască la justa lor valoare 
creaţiile trecutului. Pentru că numai situându-ne pe pozi- 
ţia proletariatului revoluţionar, judecând în: funcţie de 
concepţia acestuia, separând ceea ce e bun și valoros de 
ceea ce și-a trăit traiul, dezvăluind lupta dintre vechi și 
nou ca rezultat al contradicţiilor istorice de clasă, noi 
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dezvăluim însuși conţinutul neștirbit, valabil, caratul stră- 
lucitor al acestor opere”. 


xk 


Un „îndreptar pus la îndemâna acelora care ar dori să 
adâncească opera poetului sub unghiul unor criterii mar- 
xist-leniniste”, oferă Aurel Martin? într-o biografie a princi- 
palelor contribuţii în domeniu „de la 23 August încoace”; 
din cele peste 120 menţiuni, jumătate apar în presa aces- 
tui an. ad di fu: 

Dar să încheiem aceste notații despre cine, când și cum 
a fost transformat Mihai în Mihail, cu precizarea că revista 
Uniunii Scriitorilor, Viaţa românească, tratează aceste as- 
pecte în cursul anului 1949, în numerele 7 și 8, dar mai 
ales în ultimul, din decembrie?. În numărul din ianuarie 
1950 este publicat doar un comentariu, conţinutul revistei 
întrupându-se din alte teme (Lenin, Stalin) după cum ne 
putem convinge din notă!%. În schimb, a doua aniversare a 
anului este scoasă în relief încă din primele pagini ale 
numărului din februarie, prin suita lirică Din poemele lui 
A. Toma, apoi prin comentariul lui Traian Săvulescu'!, pre- 
ședintele Academiei RPR, urmat de cel al lui Mihai Beniuc!?. 

Deși poate că bănuim delirul pe tema dată, nu e rău 
să-l cunoaștem exact, astfel că vom menţiona şi alte con- 
tribuţii, aici și în notet, | 

În Flacăra nr. 5 (109), 4 febr. 1950: 

* Două poeme de A.Toma ; 

* Să nu existe nici o bibliotecă fără opera poetului care a 
știut să dea glas puternic năzuințelor noastre. Scrisoarea 
maistrului zidar Traian Petroian de la fabrica „Dinamo” 
Cotroceni; ' 

* Să învăţăm din poezia lui A. Toma. Scrisoarea unui 
tânăr poet: Vintilă Ornaru. | 

În Flacăra nr. 6 (110), 12 febr., pagină supratitlată: 
Pilda unei îndelungate și rodnice creaţii poetice. Alexandru 
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Toma împlinește 75 de ani, ilustrată cu portretul sărbăto- 
ritului de Florica Cordescu ; 

* Sergiu Fărcăşan. — Cântul vieții; 

* Dan Deșliu. - Rânduri pentru sărbătorirea unui mare 
dascăl; 

* Silvian losifescu. — A. Toma, traducător; 

* Eugen Jebeleanu. — Un minunat strigăt. de luptă și 
credință; | 

* Dintre poeziile Finita (și tipărite, n.n.) cu prilejul sărbă- 
toririi a 75 de ani de la nașterea poetului: 


„Înăbușind un gând rebel/ înainte de-a răzbate 
Ar fi putut urma și el 
Cărări de mult umblate.../Nepăsător cum ar fi fost 
De-a fraţilor durere, /Ar fi căutat al vieţii rost 
În vise și himere. (...)./Din veac creștea spre el mereu / 
Un murmur fără nume /Zadarnic lanţul lung și greu 
Cerca să îl sugrume -/Revoltă aprigă mustea 

. Jăratecul sub spuză !/În beznă se ivise-o stea — 
Râvnită călăuză. /Poetul clocotea acum 
De vajnic dor de viaţă /Setos să își deschidă drum 
Prin caerul de ceață; /Si despicând într-un târziu 
Însingurării zidul, /În minte îi pătrunse viu 
Cu torţe mii - Partidul,/În rând cu trudnicii, porni 
Cătușele să sfarme/Și tăinuit, el zi cu zi 
Le făurește arme. (...)”. 


(St. CAZIMIR. — În rând cu trudnicii, porni... 
Lui A. Toma la a 75-a aniversare). 
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Anul 1950 marchează revirimentul romanului; spre 
deosebire de anul precedent, numărul romancierilor este 
mult mai mare; orientarea tematică este încă preponde- 
rent istorică, dar se întâmplă și mult-așteptatul eveni- 
ment : oglindirea mai hotărâtă a prezentului prin cea mai 
complexă specie literară: romanul. În felul acesta, nu 
numai nuvela, schița și povestirea, ci și poemul, piesa 
într-un act, piesa în trei acte, cântecul de masă și alte 
creații, dobândesc, prin roman, un aliat preţios pe frontul 
de luptă. Așadar, nu numai Mitrea Cocor, ci și Vântul nu se 
stârnește din senin de Asztalos Istvan, Temelia de Eusebiu 
Camilar, Grâu înfrățit de Ion Istrati, Cântecul uzinei de 
Cella Serghi iar spre sfârșitul anului Drum fără pulbere de 
Petru Dumitriu, publicat în serial în Viaţa românească și 
intrat rapid în programa școlară. . 

Apărut la sfârșitul anului 1949, romanul lui Asztalos 
Istvan este comentat în presă abia în 1950. Ioanichie 
OLTEANU!'4 scrie despre el în două rânduri; întâi într-o 
cronică literară, arătând : „ce aduce nou romanul lui Asztalos 
Istvan în literatura maghiară din RPR și, în general, în 
câmpul întregii noastre literaturi: Vântul nu se stârnește 
din senin este prima lucrare de proporţii de la noi, care 
atacă frontal: problema naționalistă și care o rezolvă în 
Spiritul învăţăturii marxist-leniniste. Asztalos nu proce- 
dează didactic ci schematic. Eroii lui nu ţin discursuri care 
să suplinească lipsa faptelor și întâmplărilor semnificative ; 
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ei lucrează pe teren, pe faptul viu, dar în așa fel că până la 
urmă toată lumea e lămurită, știe cine e dușmanul, cine e 
prietenul, cum trebuie dusă lupta. El intră direct la miezul 
faptelor și nu se împiedică în cuvinte, întocmai ca un bun 
activist însărcinat cu munca la ţară — și acolo descoase 
pricinile și descâlcește ițele. Cartea aceasta e un îndrumar 
pentru membrii de partid care lucrează la ţară (și nu 
numai în Transilvania) pentru că prezintă situaţii tipice și 
de mască fără cruțare manevrele și metodele de luptă ale 
dușmanului de clasă. 

Dar cartea lui Asztalos e prețioasă şi pentru alt motiv. 
În ea nu mai este prezentat satul, zguduit de lupta de 
clasă, în condiţiile când poziţia de clasă a mijlocașului nu 
s-a precizat încă radical. Mijlocaşul încă nu vede bine 
drumul pe care trebuie să apuce, șovăie, nu sesizează 
limpede opoziţia între chiaburime și țărănimea munci- 
toare. Pentru el, după lichidarea moşierimii, încă mai 
persistă două opoziții: români — maghiari, luaţi în totali- 
tate și săteni-orășeni, la fel. Sătenii sunt cei care muncesc, 
orășenii sunt «domnii» care sed; merg la băi, iar când vin 
la țară cer ouă. (...)”. 

A doua oară, în sinteza Pe frontul colectivizării, Ioanichie 
Olteanu, analizând câteva dintre creațiile care i se par 
cele mai reușite „arme de luptă” pe respectivul front, ca 
piesa Se apropie ziua de Maria Banuş, nuvela Îndoiala 
de Ștefan Nedelcu, poemul La frasinii de ia Răscruce de 
A.E. Baconsky, conchide referitor la romanul lui Asztalos 
Istvan : „nu se poate concepe socializarea agriculturii noas- 
tre fără ajutorul material și teoretic al Uniunii Sovietice. 
La fel nu:se poate concepe avântul pe care-l ia literatura 
noastră fără exemplul măreț al literaturii sovietice. Nu e 
de mirare că în Vântul nu se stârnește din senin (...)se 
recunosc procedeele scriitorilor sovietici și în primul rând 
ale lui Șolohov”. 

Şi pentru că nuvelele precumpănesc editorial, criticii 
literari continuă să le popularizeze demonstrând cum și 
cât „acţionează asupra cititorului”, dacă le stârnește sau 
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nu ura, dacă-l mobilizează sau nu la luptă, mai ales în 
cazul celor inspirate din realitate. 

„Progrese însemnate se pot observa - scrie Eugen 
LUCA — mai ales în nuvelistica oglindind viața uzinelor 
și fabricilor. Nuvele ca Ion Lăscan s-a pus pe gânduri de 
Petre Dragoș, Stratul de țiței a lui Octav Măgureanu sau 
Ion Asajftei de Vera Hudici se situează la un nivel superior 
creaţiilor publicate anterior de alţi scriitori în jurul unor 
probleme similare sau ceea ce este și mai semnificativ de 
către înşişi scriitorii citați mai sus. Aceste succese consti- 
tuie un prilej de subliniere a metritelor, ca ele să devină 
un bun comun, de însușit de către cât mai mulți. (...). 

Meritul deosebit al acestei nuvele constă apoi în faptul 
că autorul, vorbind despre frământările lui Ion Lăscan nu 
se mărginește la el, ci se ocupă de întreaga uzină, reușind 
să ne dea o imagine fidelă a vieţii din această unitate 
socialistă, unde lucrează un colectiv întreg, care trăiește 
odată cu Lăscan avântul întrecerii. (...). Deoarece autorul 
nu-l izolează pe lon Lăscan de mediul în care lucrează, 
izbânda lui personală ia proporţiile unei izbânzi colective. 
În felul acesta, din punct de vedere educativ, nuvela acţio- 
nează asupra cititorului în mai multe direcții. Dar zugră- 
virea vieţii uzinei dă autorului și putinţa să sublinieze mai 
puternic rolul partidului. În nuvela lui Dragoș, spre deose- 
bire, de pildă, de nuvela lui Ben Corlaciu Casa lui Hara- 
lambie, situaţiile fiind mai complexe și mai bogate, rolul 
partidului nu se reduce numai la încurajarea inovatorului, 
ci la sprijinirea lui. Partidul acționează şi în sensul trans- 
formării sale morale. El mărește puterea de înţelegere a 
lui Filipescu, îl crește pe Mihăiţă”. 


+ 


Suntem în februarie. Vreme de mai bine de-o lună, 
comentariile pe marginea prozei se vor menține în acești 
termeni încurajatori, liniștitori. Apoi va începe o zarvă 
mare : cineva, foarte vigilent, a observat ceva ce alții, mulți, 


201 


Ana Selejan 


n-avuseseră ochi să vadă : prezenţa unui dușman de moarte 
în proza vremii : naturalismul ; capetele se vor aprinde, dis- 
cuţiile se vor încinge. | 

Dar până atunci să reținem, sam -w în note, fra mai 
calmă — și pe bună dreptate — a criticii literare ; ocazia este 
oferită de apariţia în volum a unor nuvele de Petru Dumi- 
triu, publicate în anul precedent, în revista Viaţa romå- 
nească. Comentatorii demonstrează de ce aceste nuvele 
„constituie un real aport adus cauzei socialismului”, detec- 
tează slăbiciunile „care mai persistă”. Deci: 

Horia BRATU!S; „Personajele chiaburești sunt prinse 
în toată hidoșenia caracteristică clasei. Ura chiaburilor 
este arătată cu tot veninul ei, acțiunea lor disperată pentru 
a-și apăra poziţiile, zugrăvită în mod realist. Setea de 
înavuţire se împletește cu dorința nestăvilită de a Băsira 
inegalitatea socială. (...). 

Petru Dumitriu a reușit să arate cum în viaţa de Apain 
a chiaburilor se reflectă mentalitatea specifică lor. Com- 
portarea de fiecare zi a lui But, a lui Nistor, Trăilă, sau a 
oricăruia dintre ei se compune dintr-o serie de gesturi 
respingătoare, în care dorința de a porunci, de a ţine 
lumea la cheremul lor, dea arăta în mod zgomotos puterea 
banului, alterează fundamental gorajărrutl celor mai ome- 
nești sentimente. (...). 

Remarcabil este felul în care autorul arată cum pentru 
Râduia, Jura şi pentru membrii organizaţiei de partid, 
lupta împotriva bandei de chiaburi pune în faţă, în mod 
direct, necesitatea adâncirii conștiinței lor partinice, ară- 
tând cum evenimentele ascut simţul de clasă al ţăranului 
muncitor, cum îi structurează o personalitate de luptător. 
Cu un mare simţ al gradaţiei, scriitorul zugrăvește pră- 
pastia care se cască din ce în ce mai adâncă între ţăranii 
muncitori și chiaburime. 

Masa ţăranilor muncitori apare însă oarecum sporadic 
in nuvelă. Acesta este unul din motivele pentru care perso- 
najele pozitive apar mai slab conturate decât cele negative. 
(...). O critică generală — care s-a adus nuvelei lui Petru 
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Dumitriu - a fost aceea că personajele negative ar fi mai 
puternic trasate decât cele pozitive. (...). 

Subiectul celei de a doua nuvele din volumul apărut în 
Editura Tineretului este rupt din actualitatea fierbinte, 
cuprinde transformări care se petrec chiar sub ochii noş- 
tri. O echipă de tractoare sub conducerea lui Marin «Briga- 
dierul», se deplasează într-un sat pentru a face arăturile 
de toamnă, la ear > care au semnat contracte. indivi- 
duale. (...). 

Conflictul din Să vii să-ți dau pâine este axat în special 
de procesul de transformare al tânărului tractorist «Şme- 
cherie» căruia într-adevăr i se pun cele mai dificile pro- 
bleme : temperament anarhic, refractar la critică, prin felul 
în care-și duce munca el este aproape pe cale de a face, 
inconștient, jocul chiaburilor care tind prin zvonuri să 
semene neîncredere în tehnică. (...). 

Pentru că Petru Dumitriu este un scriitor care urmă- 
rește să realizeze un tablou complet, o «cronică», cum bine 
s-a spus, a satelor noastre, ne găsim, justificaţi, din acest 
punct de vedere, să-i reproșăm unele omisiuni, care provin 
din caracterul incomplet al prezentării faptelor. Astfel, 
legătura tractoriștilor cu oamenii din sat este insuficient 
prezentată. Şi legătura cu localnicii lipsește. Nu este de 
închipuit că o echipă de tractoriști pornește să are ogoarele 
fără să ia contact cu organizaţia de partid, fără să treacă 
în revistă aspectele specifice muncii în regiune”. 


x 


Pompiliu ANDRONESCU-CARAIOAN™ : „Apariția nuve- 
lei Vânătoare de lupi în paginile revistei Viața românească 
(an. II, nr. 7-8, iulie-august 1949) a stârnit în critica noas- 
tră literară discuţii care au subliniat importanţa lucrării 
ca armă de luptă a ţărănimii muncitoare. 

Aceste discuţii au scos însă la lumină şi unele rea 
autorul a dat o nouă versiune lucrării sale. Refăcută, 
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Vânătoarea de lupi apare, împreună cu nuvela Să vii să-ți 
dau pâine, într-un volum publicat de Editura Tineretului. 

Amândouă nuvelele ora momente importante 
din viaţa satului nostru. 

În Vânătoare de lupi, Petru Dumitriu arată ascuţirea 
luptei de clasă la ţară, în perioada îngrădirii exploatării 
chiaburești. În țara noastră, chiaburii pierd poziţie după 
poziţie, sub loviturile puternice ale clasei muncitoare, în 
alianţă cu țărănimea muncitoare sub conducerea parti- 
dului. Încolţiţi ei folosesc orice mijloc pentru a zădărnici 
politica partidului la sate: zvonuri alarmiste, superstiții, 
ameninţări și chiar asasinatul. Procesul de la Timișoara 
din anul 1949 a scos în relief aceste mârșăvii ale chiabu- 
rilor; ei (speră) își pun nădejdea în aţâţătorii la război, 
speră că toate crimele vor rămâne nepedepsite, pentru că 
îi va scăpa Vocea Americii de care ei ascultă. (...). Dacă în 
această nuvelă Petru Dumitriu sublinează mai ales lupta 
pentru înlăturarea resturilor vechii orânduiri sociale la 
sate, — în Să vii să-ți dau pâine, el pune accentul îndeosebi 
pe lupta pentru construirea noii orânduiri, fără ca prin 
aceasta să scape din vedere antagonismul dintre țărăni- 
mea muncitoare și chiaburi. Nuvela însăși are o temă 
luată dintr-un moment cu un conţinut pozitiv mai bogat, 
acela al întovărășirii țăranilor muncitori pentru a folosi 
tractoarele. Autorul urmărește însă nu desfășurarea pro- 
cesului în sat, cât transformarea conștiinței tinerilor trac- 
toriști. (...). i 

Observațiile de până aici pot fi înmăunchiate într-una 
cu caracter mai general, privind eroul pozitiv în volumul 
recent al lui Petru Dumitriu. E vrednic de semnalat că, 
dacă în Bijuterii de familie eroul pozitiv era destul de şters, 
în Vânătoarea de lupi el este mai bine concretizat, pentru 
ca în Nopțile din Iunie el să apară în toată vigoarea sa. 
Petru Dumitriu a dobândit acest succes cunoscând mereu 
mai adânc realitatea, îndrumat de învăţătura partidului. 
Dacă în Vânătoarea de lupi se mai simte pe alocuri atmo- 
sfera neguroasă, bolnăviocioasă, fatalistă din Dușmănie, 
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în Nopțile din Iunie autorul a făcut noi pași pentru lichi- 
darea acestei viziuni: apare: dârzenia în luptă, claritatea 
scopului, încrederea în victorie, bucuria pentru succesele 
țărănimii muncitoare în lupta împotriva chiaburilor, apar 
mugurii vieţii noi la sate. 

Când însă scriitorul se lasă furat de exploatarea spec- 
taculosului, de stil, când se depărtează de realitate, el 
greşeşte. apt a 

Astfel ni se pare greșită încheierea nuvelei Vânătoare 
de lupi. Acţiunea se termină «în apogeu», abrupt, cu uci- 
derea teroriștilor, pe când just ar fi fost ca ei să fie aduși 
în faţa justiţiei populare, așa cum de fapt s-a întâmplat în 
realitate (procesul de la Timișoara) sau măcar să se dea o 
perspectivă a faptelor ce vor urma. Acţiunea chiaburilor 
nu este acţiunea unor indivizi oarecare, ci a unora care 
reprezintă o clasă; ori finalul nuvelei nu deschide o per- 
spectivă, cititorul poate înţelege că prin uciderea «lupilor», 
toate problemele au fost rezolvate. Mult mai plină de viață 
este demascarea chiaburilor din Nopțile din Iunie, pentru 
că acolo, chiar cu mijloace mai puţin spectaculoase ni se 
oferă o perspectivă largă. Şi în forma literară se simte 
această tendinţă formalistă spre «atmosferizare» : de pildă 
neliniştitoarea, ciudata ţâșnire din tufiș a unui iepure ca 
prolog, ca presimţire la uciderea lui Ion. 

Am subliniat aceste lipsuri, deoarece Petru Dumitriu 
este unul dintre-scriitorii noștri de frunte și drumul său 
înainte se vădește a fi fost făcut tocmai în = împotriva 
rr a ir formaliste”. 


* 


Aurel MARTINIS: „Nopțile din Iunie constituie un real 
aport adus cauzei socialismului. Petru Dumitriu zugră- 
vește cu talent atmosfera ce domnește într-un sat de lângă 
Dunăre, unde țărănimea săracă și o parte din mijlocași 
așteaptă cu înfrigurare aprobarea constituirii gospodăriei 
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colective și unde 'chiaburii și uneltele lor se înfioară, 
văzând că le fuge pământul de sub picioare.  . 

Nuvela lui Petru- Dumitriu începe cu o serie de instan- 
tanee, ce ilustrează această atmosferă de așteptare încor- 
dată. Delegații partidului și ai Ministerului Agriculturii 
aduc aprobarea, ţăranii muncitori se înscriu din nou pe 
liste. Chiaburii fierb, uneltesc, pun în circulaţie zvonuri şi 
reușesc să convingă pe câţiva dintre oamenii mai slabi de 
înger, să-și ceară ştergerea de pe liste. Partidul însă duce 
prin oamenii săi o largă muncă de lămurire, atât cu fiecare 
om în parte, cât și prin ședințe, luminând problemele 
legate de noul fel de viaţă obștesc. (...), . 

Petru Dumitriu sublinează stăruitor rolul de îndru- 
mător și sfătuitor al partidului, iar reprezentanții - Ion al 
lui Lepădat, Oprea sau Sârbu - “sunt figuri deosebit de 
realizate. 

lată însă un amănunt a cărui dezlegare superficială 
constituie o scădere a nuvelei: la ședința de citire a proiec- 
tului de statut al gospodăriei colective, oamenii pun o 
serie de întrebări (...). Acestor întrebări le aduce răspunsul 
său delegatul Comitetului Central: Oprea; mai bine zis, 
autorul ne informează, pur și simplu că Oprea le-a răs- 
puns ţăranilor, fără să ne spună ce anume și nici cum a 
decurs dialogul. În economia nuvelei, însă, fiecare cuvânt 
al lui Oprea ar fi putut însemna o armă pentru cititor 
impotriva diversiunilor lansate de chiaburi și reacționari. 
Dar Petru Dumitriu, în loc să redea discuțiile, se mulţu- 
meşte să noteze în treacăt: «Oprea se ridică iar, Aapatede 
la fiecare întrebare pe rând».” 

Alte „fişe la Petru Dumitriu” întocmite e den Călin, 
Dan Costa, (Cornel Regman, n.n.) în note?’ 
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“Cazul Ana Roșculet 


Apărută în toamna anului 1949, nuvela lui Marin Preda, 
Ana Roșculeţ, s-a bucurat, din partea criticii, de o primire 
promptă și majoritar-favorabilă; inerentele „slăbiciuni” 
depistate intrau în tipic: dovedeau vigilența și capacitatea 
ideologică a criticului respectiv, efortul său de a contribui, 
prin actul său analitic, la creșterea forţei mobilizatoare a 
noii literaturi. Până în martie 1950 cam acesta a fost traseul 
receptării critice al nuvelei Ana Roșculeț: de la lauda fără 
rezerve (Almanahul literar, din Cluj) până la opiniile mode- 
rat-incurajatoare (Viața românească, Flacăra, Contempo- 
ranul). Spre sfârșitul lunii februarie, însă, Flacăra trage 
un semnal de alarmă asupra nuvelei în discuţie, semnal 
venit din partea „criticii de massă” ; nimeni-nu-l bagă în 
seamă; după exact o lună, Flacăra revine, justiţiar și 
categoric, deviind cu totul albia interpretărilor critice spre 
un negativism virulent, nu numai asupra nuvelei lui Marin 
Preda ci și asupra unei bune părţi a prozei realist-socialiste, 

:Dar să dăm citire documentelor celor mai Fepapeașta- 
tive pentru acest caz, în ordinea producerii lor. 

e Noiembrie, 1949, Viaţa românească? : „Marin Preda 
și-a construit nuvela în jurul unui singur personaj: Ana 
Roșculeţ. (...). Se poate obiecta că realitatea este sărăcită, 
îngustată. Problema cea mai importantă rămâne însă ale- 
gerea caracterelor esenţiale, crearea unui tip puternic, un 
personaj — care să susțină întreaga nuvelă. 

Ana Roşculeţ se transformă. Devine un om nou. Aj utată 
de Comitetul de fabrică să-și găsească o locuinţă, izbutește 
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să se despartă de bărbatul care o chinuia și o umilea, 
«bocsierul Tomiţă». Învață carte, sprijinită de șefa de birou 
lerulescu. Îi arată tinerei Aurica Muscan cum trebuie să 
lucreze la război. Ia cuvântul în mijlocul muncitorilor și 
vorbește despre o nouă atitudine faţă de muncă. E aleasă 
în sfârșit în delegaţia care va pleca la Congresul de pace 
de la Wroclaw. (...). | | | 

Marin Preda a acordat un însemnat loc muncii ca factor 
activ în transformarea omului. Întrecerea socialistă, pro- 
ducția, depășirea normelor, noi metode de lucru. Aici însă, 
apare mai evident decât oriunde în restul nuvelei, insu- 
ficienta analiză a realității. Și acţiunea suferă, personajele 
își pierd din vitalitate. | | | 

Care este însăși esența noii atitudini față de muncă? 
De ce Aurica Muscan vrea să lucreze le două maşini deo- 
dată, și de ce Ana Roșculeţ o sprijină? Marin Preda nu 
răspunde pe deplin la aceste întrebări. El simplifică, reduce 
la «îndemânarea» Auricăi Muscan. (...). 

Marin Preda a trecut peste faptul de o deosebită valoare, 
faptul că atitudinea nouă, efortul pentru alte și alte me- 
tode, gândite, de lucru, au la bază conștiința de clasă, 
puternica dragoste pentru patria noastră. Plasarea începu- 
tului acţiunii la câteva săptămâni după naționalizare, ale- 
gerea unui nou director dintre muncitori, sunt lucruri 
schiţate de Marin Preda și care, ar fi putut fi elemente de 
valoare ale nuvelei. Dar autorul nu și-a legat cu destulă forță 
personajele de realitatea politică, economică, socială. Lila 

Marin Preda pune și, într-o anumită măsură, rezolvă 
problema esențială: transformarea Anei Roșculeţ într-un 
om nou, văzută ca un fenomen complex, de viață. S-a 
slujit mai ales de analiză psihologică amănunţită, a relevat 
just rolul muncii. (...). Trecând dincolo de schemă, de 
caracterul depărtat, rece, pe care unii dintre scriitorii 
noștri îl dau personajelor care duc cuvântul partidului, 
Marin Preda a făcut din Pavel Vasile, din Vișan, din leru- 
lescu, oameni însufleţiți de căldura vieţii, însuflețiţi de 
cele mai bune sentimente omenești. (...). 
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Pentru Marin Preda, Ana Roșculeţ va fi un punct de 
plecare. Tema frumoasă, — și grea — pe care și-a ales-o, a 
căpătat viaţă. Acţiunea s-a închegat. S-au conturat perso- 
najele. Marin Preda poate să-și lărgească mereu orizontul, 
să cerceteze cât mai multe aspecte ale realităţii. Și pasajele 
mai șovăitoare, mai neclare, petele de umbră care întunecă 
din loc în loc figurile eroilor, arată că scriitorul trebuie, în 
același timp, să se Ales cu grijă neohaaita asupra ope- 
rei sale”. 


E] 


e Decembrie, Almanahul literar?!, Cluj : „Talentul de pro- 
zator al lui Marin Preda n-are nevoie de prime de încurajare. 
El s-a afirmat de la început în paginile literare ale cotidie- 
nelor Timpul și Ecoul, ale Revistei literare și-n volumul de 
nuvele, Întâlnirea din pământuri, apărut anul trecut. (...). 

Arta lui Marin Preda stă în agerimea intuiţiei lui care 
știe să surprindă amănuntul viu, nu pentru.ca să dea 
operei scrise o culoare naturalistă, ci pentru ca să subli- 
nieze prin acest amănunt ceea ce e mai caracteristic unui 
personaj sau unei situaţii, înfățișând astfel cititorului 
ilustrarea cea mai palpabilă — și n-am greşi dacă am spune 
palpitantă - a unei idei și a unei vieţi în plină desfășurare. 
Aceasta e arta cu adevărat realistă, în bunul și adâncul 
sens al cuvântului, pe care talentul lui: Marin Preda o slu- 
jește: redarea cu mijloace artistice a unei realități tipice, 
în împrejurări specifice. (...). 

Invităm cititorul s-o cumpere și s-o citească pe-ndelete. 
Și nu numai cititorul, dar și scriitorii noștri au de învăţat 
din această operă. Fiindcă nimic nu e de mântuială, nimic 
nu e convenţional și totuși, nimic gratuit cu istoria Anei 
Roșculeţi. Arta lui Meat Preda e a unui progon de adânci 
resurse. (...). 

„Nimic nu e ee Ii a în ma A carte : nici ba a 
inutile, nici formule superficiale și personaje schematice, 
nici prezentări umflate, și false ale realităţii, nici limbajul 
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voit «specific», cu «vânjoșenii», «dârzenii» și «încrâncenări», 
nici un fel de șablon care să facă din oameni și din carac- 
tere tipuri standard; cu un cuvânt, nimic din penibila și 
superficiala recuzită la care o sumă de autori au recurs în 
ultima vreme, fără ca să reușească să convingă. În cartea 
lui Marin Preda, oamenii sunt vii, adevăraţi, creați și nu 
cârpăciţi din bucăţi, fără idealizări fals-revoluţionare, fără 
situaţii neverosimile, fără dialoguri scornite după gustul 
și măsura autorului, iar nu după acela al realităţii”. 


sk 


Februarie, 1950, Horia BRATU, Contemporanul'22 „Pentru 
înțelegerea Anei Roșculeţ este important de reţinut interesul 
pe care îl are eroina pentru muncă. (...). În sfârșit, factor 
esenţial în stimularea transformărilor sufletești ale Anei 
Roșculeţ este ajutorul pe care-l primește de la partid și de 
la sindicat. Acest ajutor nu este sporadic și nici întâmplă- 
tor (...). În general se poate afirma că Marin Preda a respec- 
tat adevărul vieţii și nu a făcut din eroina lui o figură 
excepțională. Procesul sufletesc al Anei Roșculeţ nu se 
petrece numai la lumina clară a-zilei, ci rămâne uneori 
obscur. (...). În Ana Roșculeţ are loc o luptă îndelungată 
dar explicabilă (...). S-ar putea obiecta că (...) Marin Preda 
se lasă în mare măsură sedus de idee a de a atribui Anei 
Roșculeţ anumite comportări neprevăzute, Aceste gesturi 
și atitudini nu-și găsesc însă motivarea în structura mo- 
rală la care a ajuns în acel moment eroina. (...). Lenin 
subliniază două trăsături caracteristice ale procesului de 
transformare și reeducare : caracterul de durată și carac- 
terul de massă. În nuvela sa, Marin Preda fixează izbutit 
caracterul de durată. A doua trăsătură (...) lipsește. Lip- 
sește astfel o privire amplă asupra vieţii din fabrică, o pre- 
zentare a relaţiilor cu cei din jur (...). Dar aceste deficienţe 
apar sporadic şi ele nu atenuează impresia hotărâtă, gene- 
rală de autenticitate pe care o lasă nuvela. Și cu siguranţă 
se poate spune că' Marin Preda a prezentat veridic și cu 
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mijloace realiste, ridicarea unui element muncitoresc (...). 
Ana Roșculeţ trebuie considerată ca un important succes 
al tinerei noastre nuvelistice, ca una din biruinţele de 
seamă ale literaturii noastre”. 


x 


Februarie, Flacăra?’ : „Povestea Anei. Roșculeţ este 
asemănătoare cu cea a nenumărate surori ale ei. Ca atâtea 
alte fete de ţărani săraci, Ana nu a putut urma la școală și 
a trebuit să intre «da stăpân». Ca atâtea alte femei 'în 
societatea burgheză ea a fost deprinsă să ducă o viaţă 
inferioară, lipsită de gândire, stăpânită de instincte. În 
fine, o ultimă și îndărătnică rămășiță a lumii vechi o 
împiedică să pășească înainte spre lumină : «omul cu care 
trăia», care «era nepăsător» și «vorbea cu dispreț. despre 
ceea ce încerca ea să-i spună». ri, 

Crescută în asemenea condiţii, purtând întipărită în ea 
influenţele negative ale mentalităţii mici burgheze, în Ana 
Roșculeţ vor răbufni atitudini nesănătoase chiar și atunci 
când va fi eliberată de omul care o teroriza, și când va păși 
pe un drum nou. Succesele pe care le obţine o împing spre 
îngâmfare ; ea cheltuiește bani pentru obiectele de lux în 
loc să-i economisească pentru a-și îmbrăca fetiţa ; faptul 
că o tovarășă a ei e lăudată pentru o inovaţie în muncă îi 
provoacă numai invidie. “E i; 

Toate acestea ne umplu de mânie împotriva unei mo- 
rale vechi, putrede. Scriitorul a căutat să dezvăluie într-un 
Spirit critic aspectele negative ale eroinei sale. Trebuie însă 
totodată să precizăm că Ana Roșculeţ se află la începutul 
nuvelei lui Marin Preda cu mult mai jos decât nivelul 
cultural și politic al muncitorului de azi din ţara noastră. 
In loc să-și aleagă un personaj tipic, scriitorul a descris 
un caz de deosebită înapoiere, nu numai pentru că Ana 
Roșculeţ nu știe să citească și să scrie ci pentru că întreaga 
ei viață de până acum a împiedicat-o să vadă şi să înţe- 
leagă ce se petrece în jurul ei. În uzină, manifestările ei 
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nesănătoase sunt privite cu mirare de tovarășii de muncă. 
Președintele Comitetului de fabrică asistă «uimit», cum 
just observă scriitorul, la o izbucnire a Anei. Insistând 
astfel asupra cazului mai puţin obișnuit pe care-l consti- 
tuie eroina sa, scriitorul a vrut să sublinieze cu mai multă 
vigoare influenţa în bine exercitată asupra ei de noua 
orânduire socială din ţara noastră. 

Din acel moment de criză, când Ana.cere ajutor parti- 
dului soarta ei înregistrează o cotitură hotărâtoare. (...). 

Pentru a putea zugrăvi lupta dintre vechi şi nou din 
sufletul Anei Roșculeţ, Marin Preda a trebuit să ducă el 
însuși o luptă. Am văzut în cele de mai sus.că el a izbândit 
în mare măsură. De la Întâlnirea în pământuri dominată în 
mare parte de naturalism, până la Ana Roșculeţ imagine a 
vieţii muncitorești din fabricile ţării noastre în care găsim 
numeroase elemente realiste — mobilizatoare — mărturisind 
tendinţa viguroasă spre o politică de partid în literatură, 
Marin Preda a parcurs cu succes un drum lung. Scriitorul 
a atacat o temă nouă în literatura noastră: creşterea și 
educarea de către partid a elementelor înapoiate, ţinute în 
beznă de regimul burghez. (...). Pe lângă aspectele pozitive 
semnalate mai sus, Ana Roșculeţ conţine însă, mai ales în 
cea de-a doua parte a ei, slăbiciuni care o îndepărtează de 
realitate și îi scad din puterea mobilizatoare. (...). Ana 
Roșculeţ nu se străduiește să-și ridice nivelul, atât în plan 
cultural cât și cel al meșteșugului său, pentru a face faţă 
sarcinilor și evenimentelor ce se ivesc în fabrică. Ridicarea 
ei este privită ca un scop în sine. Ana Roşculeț nu e 
solicitată să se ridice de însăși viaţa colectivului, de însăși 
lupta pentru realizarea planului de producţie. Ea este cea 
care cere vârfurilor de conducere din fabrică să fie ridicată. 
(...). Această imagine a unor conducători comuniști pasivi, 
citind comozi ziarele, pe care problemele muncitorilor îi 
fac să tresară doar din când în când din comoditatea lor, 
nu este tipică, este de-a dreptul falsă ; ea intră în contra- 
dicție cu prezentarea caldă pe care autorul o face preșe- 
dintelui de comitet sindical. În acest sens nu ni se pare pe 
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deplin justificată aprecierea din Viata românească, unde 
Marin Preda este lăudat pentru felul în care realizează 
personajul secretarului organizaţiei de partid, caracterizat 
prin preocuparea sa pentru oameni. Dimpotrivă secretarul 
este palid conturat; incomparabil mai viu este chipul 
președintelui comitetului de fabrică. (...). 

Marin Preda nu a știut să contureze până la capăt rolul 
partidului ca factor esenţial de'organizare și îndrumare a 
vieţii din fabrică. (...). 

Continuându-și eforturile de cunoaștere și interpretare 
a realităţii în lumina directivelor de luptă a clasei munci- 
toare, Marin Preda va obţine, suntem siguri, noi izbânzi 
literare”. 


+ 


La scurtă vreme, acestei cronici literare a lui J. Popper 
i se dă o replică din partea celeilalte forme democratice de 
receptare a creaţiei: „critica de massă”, reactualizată, din 
când în când, în momente:strategice, de presa vremii. De 
obicei, acest aliat, măria-sa cititorul, cunoscut pentru 
combativitate și clarviziune, era invocat pentru a întări 
oficial o poziţie (a unei persoane, a unei reviste sau insti- 
tuţii). Iar opinia revistei Flacăra, ori a lui Geo Dumitrescu, 
ori ambele, vor avea nevoie de acest „sprijin în masse” în 
campania de anvergură începută împotriva naturalismu- 
lui în proză pe care o vor declanșa în presă la o lună de la 
Scrisoarea unei muncitoare?* de la „Filatura Română de 
Bumbac”, locul acţiunii nuvelei Ana Roșculeț, scrisoare pe 
care o reproducem: 

„Tovarăşe redactor ! Săptămânile trecute ne-am adunat 
mai multe tovarășe în cercul nostru literar, la întreprin- 
derea F.R.B. Eu citisem înainte cartea Ana Roșculeţ de 
Marin Preda și fiindcă am văzut că în ea se vorbește despre 
fabrica noastră, fiind și în comitetul cultural de secție, 
m-am gândit să stau de vorbă și cu tovarășele mele de 
muncă despre cartea aceasta. 


213 


Ana Selejan 


Pe noi ne-a bucurat mult că în carte se povestește 
despre una din femeile muncitoare care sub regimul trecut 
nici nu erau luate în seamă și nici nu se vorbea în nici o 
carte despre munca lor. Noi credem că nuvela tovarăşului 
Preda este folositoare pentru că în ea se arată cum Ana 
Roșculeţ lucrând în fabrică își schimbă cu ajutorul parti- 
dului traiul și gândurile. 

Acuma tovarăși să vedeţi de ce vă scriu. Eu am citit 
după discuţia de la cercul literar un articol în Flacăra 
despre această carte. Articolul arată părțile bune și părțile 
slabe ale cărții Ana Roșculeţ. Vă scriu părerea şi gândurile 
mele mai ales fiindcă sunt și gândurile tovarășelor cu care 
am discutat în cercul literar. | | | 

Articolul (despre Ana Roșculeţ) spune că «Ana Roșculeţ 
se află la începutul nuvelei lui Marin Preda, cu mult mai 
jos decât nivelul cultural și politic obișnuit al muncitorului 
din ţara noastră». Aceasta este adevărat. Dar articolul se 
mărginește să scrie aceasta, fără a-i cere autorului să se 
ocupe de muncitori cu nivel ridicat. 

Tovarășe, este foarte adevărat că în regimul nostru de 
democraţie populară mai sunt muncitoare încă slabe, cum 
este Ana Roșculeţ, în special acolo unde nu se duce des- 
tulă muncă de lămurire sau unde sunt muncitoare nou 
intrate în producţie. Dar în articolul din Flacăra nu se 
arată scriitorului cum trebuie el să înfăţișeze chipul mun- 
citoarelor noastre de astăzi și eu nu cred că articolul îl 
ajută îndeajuns ca să poată scrie o carte despre o mun- 
citoare care să fie un adevărat exemplu pentru noi. La 
„Filatura Română de Bumbac” majoritatea salariaţilor sunt 
femei; dacă autorul, în loc să aleagă ca eroină a cărții o 
Ană Roșculeţ care avea atâtea slăbiciuni, ar fi ales una 
dintre muncitoarele noastre înaintate, ar fi fost de mai 
mult folos tuturor muncitoarelor din tara întreagă. De 
exemplu, femeile noastre muncitoare, încă din anul 1945 
când au intrat în sindicat și altele în partid, au pornit pe 
un drum sănătos, muncind cu râvnă atât pentru produc- 
ție, cât și pentru ridicarea nivelului cultural și politic. În 
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1948, chiar înainte de. naționalizare, înainte de vremea 
când se petrece povestirea despre Ana Roșculeţ, noi am 
avut femei muncitoare care prin lupta lor, dusă cu dra- 
goste pentru partid, au ajuns fruntașe în producție sau în 
posturi de răspundere. De exemplu tov. Elena Giurgea 
care este astăzi deputat, sau tov; Elena Boboc care prin 
lupta dârză ce a dus-o s-a arătat devotată clasei munci- 
toare, iar astăzi este prim-procuror. Tov. Boc Florica care 
a mers pe drumul trasat maselor de partidul nostru este 
azi secretara“sindicatului. Apoi prin munca de lămurire 
dusă de sindicat, s-au ridicat cadre sindicale din rândul 
femeilor muncitoare. Ele sunt în comitetele de secţie din 
fabrică, responsabile de grupe și toate muncesc cu râvnă 
pentru îndeplinirea Planului de Stat. De asemenea secţia 
asigurărilor sociale este condusă de una din muncitoarele 
noastre, tov. Tinca Marcu. Munca unor astfel de femei a 
contribuit la câștigarea Drapelului Producţiei de către 
fabrica noastră, munca lor contribuie în mare măsură ca 
femeile din patria noastră să se avânte în lupta pentru pace. 

Este foarte adevărat că mai sunt încă femei ca Ana 
Roșculeţ la noi în fabrică. Această carte le ajută într-o 
oarecare măsură să se poată ridica. Dar altfel ar fi arătat 
această carte dacă ar fi dat ca exemplu pe una din tova- 
rășele noastre care a știut cu' adevărat să lupte pentru 
clasa muncitoare sau dacă ar fi dat exemplul muncitoarei 
Baciu Voica din F.R.B. în etate de 56 ani, decorată cu 
Medalia Muncii. Ea are patru copii și a muncit din greu 
să-i crească și nu s-a lăsat pradă unui bărbat care o bătea 
ȘI nu și-a oropsit copiii ci dimpotrivă a luptat punându-și 
increderea în partid, a luptat ca ei să ajungă adevărați 
luptători pentru socialism. Dacă în carte s-ar fi scris pen- 
tru astfel de femei muncitoare, subiectul ar fi fost și mai 
folositor și ar fi antrenat și mai mult pe acele tovarășe ca 
Ana Roșculeţ. Dar așa, ce exemplu ne dă cartea ? După ce 
Ana Roșculeţ începe să-și îndrepte greșelile, ea «se plicti- 
sește», în concediu își cumpără pantofi de lux, deși fetiţa ei 
avea nevoie de atâtea. Multe apucături de femeie burgheză, 
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multe crize de «nervi», de «fierbinţeală» pe care le are mereu 

Ana Roșculeţ, nu se găsesc nici măcar la muncitoarele 
noastre mai puţin ridicate. Avem noi muncitoare! nelă- 
murite, care s-au ridicat în muncă, dar mai altfel, mai 
fără atâtea ocolișuri, cu devotament pentru partid. Pe 
acelea le trimitem noi la Congrese și nu pe una ca Ana 
Roșculeţ, care de fapt nici n-a făcut cine ştie ce în pro- 
ducție sau în munca sindicală. 

Noi am dori ca autorul să se ocupe ie acele. alai 
muncitoare ridicate, fruntașe în producţie sau în munca 
politică, pentru ca ele să fie un exemplu pentru noi, un 
îndemn în muncă, pe care noi să vrem să-l urmăm. - 

Tovarășe, dv. aveţi poate prilejul, ca revistă a scriito- 
rilor, să vorbiţi cu tovarășul Marin Preda.:Noi nu putem să 
scriem şi să înşirăm într-o scrisoare toate câte am avea de 
spus. Noi îl rugăm, dacă se poate, să-și găsească timp să 
vină în întreprinderea noastră fruntașă, care a fost evi- 
denţiată și de Ministerul de Finanţe. Am fi bucuroase să-l 
cunoaștem și vă vorbim despre Ana Roșculeţ și despre 
viaţa muncitoarelor noastre”. 


* 


“Conform clișeului cronicilor sau comentariilor literare 
din vreme, și vigilenta intervenţie publicistică a lui Geo 
Dumitrescu are două părți; dar, dacă de obicei, în prima 
parte a unei cronici literare erau evidenţiate părţile bune, 
iar în a doua „părţile slabe”, de data aceasta cutuma este 
nesocotită : ambele părţi dezvăluie aspecte negative. --.. 

De fapt, prima parte a comentariului lui Geo DUMI- 
TRESCU35 intitulat Pentru ascuțirea vigilenței în lupta împo- 
triva naturalismului (Pe marginea nuvelei „Ana Roșculeț” 

„este o ridicare la pătrat a scrisorii mai sus-citată, Despre o 
cronică din „Flacăra” și chipul muncitoarei de azi, trimisă de 
muncitoarea Adela Pagu de la F.R.B. Căci, dacă aceasta din 
urmă critică doar o cronică literară, poetul Geo Dumitrescu 
critică toate cronicile nuvelei, pentru că nu au observat 
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esenţialul : 'zugrăvirea realităţii printr-o metodă we 
nară, mic-burgheză : naturalismul: 

„În drumul'ei tot mai larg și tot mai direct catre NMA 
realităților revoluționare, literatura noastră a cuprins în 
ultimii ani din ce în ce mai multe dintre temele zilelor 
noastre. (...). 

Tov. Marin Preda s-a lăsat şi el ispitit de o asemenea 
temă și bine a făcut. Scriind Ana Roșculeț prin experienţa 
de cunoaștere directă a actualităţii în domeniul producţiei 
industriale, în mediul muncitoresc — chiar așa scurtă cum 
a fost — și prin studiile teoretice paralele, scriitorul a fost 
ajutat prin toate acestea să învingă într-o măsură inerţiile 
literaturii sale anterioare, ceea ce i-a lărgit orizonturile, 
l-a dus la câștigarea unor poziţii noi în arta sa. (....ţ 

Toate aceste lucruri, între altele, explică marele interes 
cu care a fost primită Ana Roșculeț în massele cititoare 
unde s-au pornit vii discuţii în jurul ei. Articolul de faţă — 
după ce Flacăra a luat deja atitudine faţă de carte, prin 
cronica tov. J. Popper — este determinat de ecourile acestor 
discuţii, în primul rând de scrisoarea adresată revistei 
noastre de tov. Adela Pagu, muncitoare la F.R.B. (Despre o 
cronică din „Flacăra și chipul muncitoarei de azi, în Fla- 
căra, nr. 8 (112), scrisoare în care tov. Pagu, vorbind 
oarecum în numele tovarășelor sale de la F.R.B., aduce 
critici importante nuvelei și se arată în dezacord cu cro- 
nica menționată. Articolul de față, pornind de la sesizările 
tov. Pagu, năzuie să adâncească analiza Anei Roșculeţ, să 
incerce a limpezi problemele acestei teme arzătoare, de 
bază, pe care și-a ales-o autorul să încerce a contribui la 
această discuţie menită a ajuta nu numai talentul în 
creștere al lui Marin Preda, dar și multor alți scriitori care 
au încă greutăţi și balasturi în pe rea lor pentru însușirea 
metodei realismului socialist. (...). 

Critica noastră, în unanimitate, a considerat nuvela 
drept un succes. 

«Ana Roșculeţ - se scrie în cronica menţionată din Fla- 
căra - în care ni se înfățișează cu îndrăzneală procesul 
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anevoios de creștere a unei femei până mai ieri roabă, în 
care ni se dezvăluie adâncimile sufletești ale unei mun- 
citoare aparent „simple”, constituie un succes». 

“Trecând dincolo de schemă - scrie Horia Stancu în 
Viaţa românească - de caracterul depărtat, rece, pe care 
unii scriitori îl dau personajelor care aduc cuvântul P.M.R., 
Marin Preda a făcut din Pavel Vasile, din Vişan, din Ieru- 
lescu, oameni însufleţiţi de căldura vieţii omenești. În felul 
acesta, deși autorul nu a subliniat cu destulă tărie că 
partidul a făurit printr-un ajutor direct, un om nou, totuși 
prezenţa partidului s-a făcut simțită în întreaga nuvelă.» 

«Se poate spune — scrie Horia Bratu în Contemporanul — 
că Marin Preda a prezentat veridic și cu mijloace realiste 
ridicarea unui element muncitoresc chiar dacă uneori 
procesul transformării nu a fost prins în toată complexi- 
tatea lui». n | 

Cronicile din care am citat, în ciuda unor rezerve și 
observaţii pe care le conţin, sunt însă în esenţă, după 
părerea noastră, departe de a înlesni cititorului cuprin- 
derea justă a cărții și a învățămintelor ei, departe de a-i 
ajuta scriitorului în munca şi creșterea lui, și literaturii 
noastre în general, prin sublinierea deschisă, tovărășească 
a lipsurilor și greșelilor, prin combaterea elementelor ne- 
sănătoase ce se strecoară în opera dată. Și iată de ce: 

„Cum am văzut, tema cărţii — chiar dacă statistic vor- 
bind, frecvenţa ei în viață n-are proporții de massă — e 
caracteristică, tipică, pentru că ea reprezintă ceea ce e 
nou, cu temeinice perspective de dezvoltare în viitor. 

Să vedem însă, dacă în realitatea strictă a cărții, cazul 
particular al Anei Roșculeț oglindește cu fidelitate elemen- 
tul tematic general pe care l-am considerat caracteristic, 
tipic — și ca atare dacă oglindește cu fidelitate viaţa. Este 
Ana Roșculeţ și povestea ei, până la urmă, un caz tipic, 
realist, corespunzător realităţii societăţii noastre? Reu- 
șește nuvela să fie o pârghie mobilizatoare pentru creș- 
terea a ceea ce e nou în conștiința oamenilor muncii din 
țara noastră? Eroina lui Marin Preda este de zece ani- 
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muncitoare textilistă la F.R.B., una din marile noastre 
filaturi. Ana Roșculeţ e o muncitoare înapoiată, ea înde- 
plinește cu greu norma, e apăsată de o viaţă casnică grea, 
terorizată de legătura ei cu Tomiţă «bocsierul», un element 
declasat, nesănătos, care o vizitează și o bate în perma- 
nenţă. (...). | 

Să analizăm acum faptele ei, să vedem în ce măsură 
Ana Roșculeţ crește, care sunt resorturile care o mână 
inainte, în ce măsură lucrurile corespund realității. Ne 
aflăm la câteva săptămâni după naţionalizare, adică în 
vara lui 1948, într-o întreprindere trecută acum în mâinile 
clasei muncitoare. De zece ani Ana Roşculeţ muncește cot 
la cot cu tovarășele și tovarășii săi, trăind viaţa comună a 
fabricii, îndurând mizeria ocupaţiei hitleriste, mizeria răz- 
boiului nedrept pe care burghezia română îl duce pe spi- 
narea ei și a celor de-o seamă cu ea. Mai mult încă, în 
acest război ea își pierde soţul și urmele aspre ale vieţii se 
adaugă neincetat lângă tristele amintiri ale copilăriei și 
adolescenţei sale de slugă în case boierești. Si totuși, 
situaţia asta nu ascunde în ea revoltă, nu-i ajută să deo- 
sebească între oameni prietenii și dușmanii, asupriţii și 
asupritorii. 

Mai mult decât atât, din comportarea Anei nu reies 
limpede — cu toate că autorul insinuează la un moment 
dat acest lucru - nici măcar elementele generale, instinc- 
tive ale unei conștiințe sau solidarităţi de clasă. (...). Dacă 
ținem seama și de «inteligenţa prea vie» a eroinei, de care 
ne pomenește autorul, atunci starea de înapoiere a Anei 
Roșeuleţ este neverosimil de gravă. Atitudinea ei față de 
Tomiţă „bocsierul”, omul pe care il urăște profund, și 
pe care nu ştim prea limpede de ce-l suportă, omul care 
o terorizează, o bate, îi strică viața, este de asemeni 
curioasă» | (...). , 

Asemenea manifestări curioase, de iz burghez, se în- 
tâmplă și în alte împrejurări. (...). Ana Roșculeţ nu iubește 
pe nimeni și nici nu se simte legată de nimeni (...). Drumul 
Anei, atât cât îl putem desluși, transformarea sufletească 


219 


Ana Selejan 


a eroinei se face sub imperiul unor forțe oarbe, tenebroase, 
nelămurite. (...). 

Fără a intra deocamdată în aprecieri asupra dădu 
rării nuvelei, referindu-ne în mod izolat doar la psihologia 
eroinei, putem spune că aceste fapte, manifestări și amă- 
nunte sunt elemente care nu pot intra în alcătuirea unui 
chip real, reprezentativ, de muncitoare din zilele moastre, 
în drum spre înnoire, spre niveluri superioare. (...). 

Autorul se lasă încă stăpânit într-o măsură de această 
nesănătoasă voluptate de a scormoni aspectele josnice și 
mărunte ale vieţii. (...). 

Naturalismul, în toate formele și gradele lui, este în 
esenţă o manifestare reacționară care ameninţă înseși 
rosturile literaturii noastre, care-i frânează dezvoltarea, 
care-i alterează realizările”. 


* 


În fine, în ultima parte a comentariului său, Geo DUMI- 
TRESCU?% pune, și de data aceasta, punctul pe „i” — așa 
cum o făcuse și în anul precedent cu privire la nuvelistică, 
numai că acum în sens invers — dovedind lipsa poziţiei de 
clasă și a atitudinii partinice a autorului în înfățișarea 
tuturor aspectelor realităţii: 

„Ana Roșculeţ nu oglindește în ultimă instanţă cu fide- 
litate realitatea, ba dimpotrivă, o denaturează. (...). 

Oamenii de partid din carte, atât secretarul organizaţiei 
cât și în parte Pavel Vasile, președintele sindicatului, învă- 
țătoarea Ierulescu sau Vica, prietena Anei Roșculeţ, nu 
sunt prezentaţi în modul cel mai just, ca niște elemente de 
conducere, conștiente de răspunderea pe care o au pentru 
soarta fiecărui tovarăș de muncă, pătrunse de lozinca sta- 
linistă «omul cel mai preţios capital». (...). Lupta de clasă 
este o realitate pe care Marin Preda o trece cu vederea 
aproape total în cartea sa (...). Nici efortul uriaș al con- 
struirii socialismului nu prea se vede în carte. (...). Pro- 
cesul muncii nu se află nici el pe primul plan al cărții. (...). 
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lată, deci, că nuvela tov. Preda ne oferă, în ciuda inten- 
țiilor autorului, în ciuda orientării tematice juste, în ciuda 
efortului de cuprindere a realităţii, o abundență de fapte 
care reprezintă o falsă oglindire, o răstăimăcire dăună- 
toare a realităţii. (...). 

Dar o discuţie cu larga participare a criticilor și scriito- 
rilor în jurul acestei cărţi îi va fi de cel mai mare ajutor 
tov. Preda. Să nu uităm îndemnul partidului care, în salu- 
tul adresat scriitorilor, îi cheamă să lupte «cu hotărâre 
pentru înlăturarea concepțiilor și deprinderilor vechi, bur- 
gheze din creaţia literară». (...). 

Este valabilă pentru toată lumea această mândră lozincă 
a partidului, care se află deasupra oricărui loc de muncă 
din țara noastră: «Construim fără burghezie și împotriva 
burgheziei”. 


* 


Ce a urmat după partinica intervenţie a lui Geo Dumi- 
trescu ? Au fost mai multe consecinţe. Pentru cazul în speță: 
autocritica celor vizaţi (critici și autor), întâlnirea lui Marin 
Preda cu muncitoarele de la F.R.B. (Filatura Română de 
Bumbac - n.n.) și înmulţirea acestor forme de confruntare 
a operei cu instanța cititorilor — motiv pentru care rezervăm 
acestui aspect o tratare separată. Apoi, la Uniunea Scriito- 
rilor se dezbate cazul, se ţin lecții despre primejdia natura- 
lismului. În consecință, o suspiciune generală și persistentă 
se va aşterne peste proza'anului, „vânătoarea de elemente 
naturaliste” fiind dominanta anului în critica emirate 

Dar să desfășurăm cazurile, pe rând. 

Horia BRATU? își face autocritica într-un context foarte 
larg și foarte derutant: pornind de la somația lui Geo 
Dumitrescu de a profita de „critica PUPUNE „ acesta 
comentează după 8 luni articolul din Scânteia?%, Pentru o 
critică de artă principială, pătrunsă de spirit de Partid, 
raportând realizări, dar mai ales lipsuri : scoțând la iveală 
alte cazuri de lipsă de vigilenţă a criticii, cuibărită nu 
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numai la Contemporanul, Viaţa românească, ci şi la Fla- 
căra, și, ce-i mai grav, tocmai în sectorul poeziei, bunăoară 
cazul George Dan. Pentru că vom cita mai pe- larg în 
capitolul următor acest articol, să reținem acum doar 
aspectele legate de nuvela Ana Roşculet: „Punctul de vedere 
al criticilor a arătat cu ascuţime unele lipsuri care au scăpat 
observaţiei «specialiștilor» și a dat astfel criticii un preţios 
indreptar. (...). Este interesant că luând atitudine atât faţă 
de nuvela Ana Roșculeț o scrisoare din massă a arătat 
defecte însemnate asupra cărora recenzenţii trecuseră cu 
ușurință. Cum se face însă că în marea ei majoritate 
critica s-a pronunţat eronat? Aceasta, credem, decurge 
din faptul că mergând pe calea bătătorită a enumerării 
calităților și deficienţelor (...) neridicând problemele gene- 
rale legate de dezvoltarea literaturii noastre, recenzenţii — 
între care se numără și semnatarul acestui articol - au 
fost împinși să facă serioase concesii naturalismului din 
nuvelă. Fără un puternic spirit partinic, critica s-a lăsat 
astfel sedusă de particularităţile și «ciudăţeniile» unui 
personaj care promitea să fie interesant”. 


L i 


Apoi are loc — tot din inițiativa revistei Flacăra — întâl- 
nirea lui Marin Preda cu cititorii de la F.R.B., cerută în 
scrisoarea muncitoarei, mai sus — citată. Relatarea, deși 
sugerează că nuvela a fost „criticată cu putere”, accentuează 
caracterul constructiv și util al unor atari manifestări : 

„Nuvela lui Marin Preda Ana Roșculeţ a fost discutată 
de mai multe ori în paginile revistei noastre. Din dorința 
de aduce mai departe observaţiile critice făcute până acum, 
de a le adânci, dându-se prin aceasta un ajutor cât mai 
concret autorului nuvelei, ca și altor scriitori, Flacăra a 
organizat sâmbătă, 13 mai, o consfătuire cu muncitorii și 
muncitoarele de la F.R.B., la care a participat și autorul. 

Muncitorii și muncitoarele de la această întreprindere 
au găsit nuvelei numeroase merite, criticând în același 
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timp scăderile. Ei şi-au exprimat bucuria cu care au pornit 
să citească, nuvela lui Marin Preda, când au auzit că 
într-însa se vorbeşte de munca lor, sperând să afle în ea 
un izvor de învăţăminte, iar în cele câteva chipuri zugră- 
vite, trăsăturile celor mai buni tovarăși de-ai lor. Este 
semnificativ, că deşi s-au adus critici scriitorului pentru 
felul cum și-a prezentat eroina, mai mulţi dintre partici- 
panții la discuție au vorbit despre „tovarășa” Ana Roșculeţ, 
ceea ce înseamnă că au simţit-o aproape de sufletul lor, că 
autorul a reușit să zugrăvească un om viu, înzestrat în 
parte cu simţămintele și năzuinţele caracteristice mun- 
citorilor de la noi. I s-a recunoscut în special scriitorului 
meritul de a fi redat puternic exploatarea burgheză, mi- 
zeria şi înapoierea la care vechea orânduire condamna 
oamenii muncii, mai ales femeile muncitoare. 

Tovarăşii Z. Marcel, responsabilul cultural al întreprin- 
deri, Negoiţă, secretar al organizaţiei UTM, tov. Simionovici 
responsabila Căminului de fete şi alţii, au arătat că o lipsă 
mare a nuvelei este faptul că-nu cuprinde imaginea puter- 
nică a partidului, a rolului hotărâtor pe care îl are el în 
transformarea oamenilor, din care cauză Marin Preda n-a 
reușit să prezinte adevărat şi în adâncime procesul de 
transformare și de ridicape la o conștiință socială avansată 
a Anei Roșculeţ. 

Foarte interesantă a fost analiza tovarășului A Marcel, 
care a relevat o serie de contradicții în nuvelă, de amănunt 
în aparenţă, dar care judecate laolaltă ne arată din nou că 
scriitorul n-a studiat suficient realitatea. De pildă: a arătat 
că este imposibil în realitate ca o muncitoare să fie îndru- 
mată de către o tovarășe ridicată cum este învăţătoarea 
lerulescu, să părăsească lucrul cu două ore mai devreme, 
pentru probleme care se rezolvă numai în timpul liber. (...). 

Alţi vorbitori-au remarcat inconsecvenţa în prezentarea 
unor personaje ca Vera Diaconescu sau directorul de fabrică, 
care apare ca un tip nereprezentativ, aci blând, aci furios, 
acționând prea palid (...). Chiar cei-care au criticat cu 
putere cartea, au făcut-o în așa fel încât din cuvintele lor 
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s-a văzut simpatia pentru scriitor, dorinţa ca el să' dea 
noi creaţii. «Scrie, tovarășe, scrie înainte», îi urau cu toții, 
iar la despărțire i-au spus: «Te așteptăm, tovarășe, cu 
noi scrieri»”. ir tà 


x% 


Un bilanț al cazului în discuție, inclusiv al măsurilor 
Uniunii Scriitorilor îl aflăm din revista acesteia, Viata româ- 
nească sub semnătura lui Al.I. ȘTEFĂNESCUS: „Nuvela 
Ana Roșculeţ de M.Preda, apărută spre sfârșitul anului 
trecut, s-a bucurat în general de o bună primire din partea 
criticii literare. Faptul că atacă o temă foarte actuală din 
viaţa clasei muncitoare, era un succes pentru scriitor. 
(...). Dată fiind importanţa problemei și actualitatea ei, 
critica literară a luat în discuţie nuvela Ana Roșculeț. 

Încă în numărul din noiembrie 1949 al Vieţii românești, 
prin recenzia semnată de Horia Stancu, se remarca apa- 
riția nuvelei. Arătând că în ceea ce privește construcția, 
nuvela «poate fi discutată», că «se poate obiecta că reali- 
tatea este îngustă, sărăcită», că din când în când... «scrii- 
torul a trecut peste ceea ce este tipic, esenţial». (...). 

Recenzia apărută sub semnătura lui J. Popper în Fla- 
căra reia problema Anei Roșculeţ: «În loc să-și aleagă un 
personaj tipic, scriitorul a descris un caz de deosebită 
înapoiere. (...). Dar toate aceste lipsuri ale nuvelei nu pot 
umbri meritele ei». (...). Lucrarea este socotită Sa pere 
pentru ceilalți scriitori. (...). 

Influenţa celor trei recenzii care au recomandat din ce 
în ce mai călduros cartea s-a concretizat în aceea că tot mai 
mulţi oameni din massele muncitoare au căutat să citească 
nuvela, să înveţe din ea cum se făurește omul nou; omul 
socialist, pe care trebuie să se străduiască să-l realizeze 
fiecare dintre cei care luptă pentru o viață mai bună. 

Ecoul pe care l-a avut nuvela în masele de cititori a fost 
deosebit de concluziile criticii literare. Confruntată cu 
realitatea vie, Ana Roșculeţ s-a dovedit a fi cu mult mai 
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puţin decât ceea ce afirmau recenziile menţionate. Unul 
din tovarășii care au citit nuvela și au apreciat-o critic, este 
Adela Pagu, de la Filatura Română de Bumbac. Scrisoarea 
ei a constituit o ilustrare a principiului potrivit căruia 
«legătura cu massele este izvorul forței literaturii noastre 
și a criticii noastre. De ea depinde în cea mai mare măsură 
dezvoltarea culturii noi». (...). Scrisoarea a fost publicată 
în Flacăra și a dus cum era și firesc, la o reluare a discuţiei 
asupra acestei nuvele. Sub semnătura lui Geo Dumitrescu, 
Flacăra publică în două numere succesive un lung articol 
construit pe baza criticii de massă. Studiind cu mai multă 
atenţie «cazul» Anei Roșculeţ, articolul ajunge la concluzia 
că nuvela e deficitară și că acest lucru se datorește prezen- 
tei în nuvelă a unei puternice rămășițe naturaliste. (...). 

Toate acestea au hotărât conducerea Uniunii Scriitori- 
lor să analizeze în cadrul unei discuţii mai largi problemele 
ridicate de lucrarea lui Marin Preda. În această discuție 
s-a ajuns la concluzia că, într-adevăr, nuvela are multe 
lipsuri și că aceste lipsuri și confuzii sunt determinate de 
poziția autorului faţă de lumea pe care o descrie, mai 
exact de lipsa unei poziţii partinice a autorului în creația 
sa literară. O trăsătură esenţială este individualismul, dar 
aceasta nu este decât una din trăsăturile care alcătuiesc 
caracterul ei, conturându-i personalitatea. De fapt, însăși 
concepția pe baza căreia autorul a construit personajul 
nuvelei sale este falsă. Ana Roșculeţț nu e un element 
proletar. Mentalitatea ei este caracteristică elementelor 
retrograde ale țărănimii. (...). 

Prin toate aceste trăsături ale caracterului și prin felul 
de a se manifesta în fabrică și în afară, un asemenea per- 
sonaj nu poate fi tipic pentru clasa muncitoare, nu poate 
deveni un erou pozitiv, nu poate constitui un exemplu 
pentru oamenii muncii. (...). Transformarea Anei, deși se 
petrece în perioada istorică a trecerii spre socialism, nu 
oglindeşte procesul ascuţirii luptei de clasă. Asistăm numai 
la o luptă cu un dușman inferior — mentalitatea retrogradă 
(...). În genere apare că Ana Roșculeţ a înțeles prea puţin 
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din problemele care frământă lumea. În jurul ei prea puţin 
din atitudinea nouă a clasei: muncitoare faţă dē Statul 
nou al democraţiei populare, faţă de patria noastră, față 
de socialism, Ana' Roșculeţ nu este una din muncitoarele 
care au înțeles și pus în practică chiar și fără convingere 
teoretică prea clară, și numai pe baza instinctului de clasă — 
linia partidului. (..... ini fini 
: Marin Preda are în tratarea temei sale o atitudine 
obiectivistă, burgheză — nuvela conține puternice elemente 
naturaliste. Estetica marxist-leninistă ne învaţă că natu- 
ralismul este concepţia obiectivistă burgheză faţă de socie- 
tate. [...). Naturalismul se împotrivește generalizării adânci, 
tipizării realităţii. p; h 
„O altă formă de manifestare a obiectivismului burghez, 

o constituie și lipsa de combativitate a autorului față de 
aspectele negative ale eroilor săi. (...). : 

În acest sens, un exemplu îl constituie ceea ce se întâm- 
plă în nuvela Ana Roșculeţ atunci când autorul nu reacţio- 
nează imediat faţă de «nemulțumirea rece, grea» care.o 
cuprinde pe Ana. Roșculeţ și o face să «scrâșnească» și 
atunci când este invitată politicos să părăsească încăperea 
în care se ţine ședința de partid. Alteori naturalismul îm- 
bracă forme și mai ascunse care la prima vedere ar putea 
fi luate drept simple lipsuri ale conștiinței artistice, astfel în 
«textul povestirii se intercalează diferite acte, sunt introduse 
numeroase personaje și elemente care n-au nici o legătură 
directă cu ideea principală și cu eroii principali». (...). 

Aici se ridică însă chiar problema criticii literare despre 
care s-a discutat de asemenea la Uniunea Scriitorilor. În 
trei recenzii consecutive «în paginile a trei reviste diferite», 
critica noastră a făcut aprecieri greșite și a socotit cartea 
lui Marin Preda drept o realizare «exemplară pentru ceilalți 
scriitori», drept «o biruinţă de seamă a literaturii noastre». 

Cei-a făcut pe criticii noștri să comită această greșeală ? 
Cercetându-se cu atenţie cele trei recenzii se constată că 
două erau aspectele pozitive relevate în unanimitate și care 
au dus la subaprecierea operei respective : întâi actualitatea 
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temei și apoi felul în care a fost urmărită această temă 
de-a lungul desfășurării acţiunii. (...). 

Din cele citate se observă preocuparea criticilor de a 
socoti nuvela drept o operă «care evită schematismul». 
Criticii mai sus menționați au considerat că un personaj 
ca Ana Roșculeţ poate exista în realitate. Cum se face 
atunci că n-au condamnat cu destulă vigoare abuzul de 
analiză psihologică, desfășurată în special în prezentarea 
trăsăturilor negative ale personajului principal, abuz sub 
care se ascundeau de fapt rămășițele naturalismului? (...). 

De pildă, recenzia lui Horia Stancu nu pune nici un 
moment întrebarea dacă nuvela Ana Roșculeț ajută sau 
nu la construirea socialismului în ţara noastră și de aceea 
lipsește un răspuns la această întrebare esenţială pentru 
aprecierea unei opere literare. 

În cronica semnată J. Popper procedeul se manifestă 
printr-o lipsă de analizare a deficienţelor și calităților, prin 
concluziile superlative la care se ajunge și care nu ţin 
seama de o serie de lipsuri pe care le semnalează totuși ca 
foarte importante. (...). 

Dar nu numai cititorii ci și autorul însuși a arătat 
aceste lipsuri ale unora dintre critici. Cu prilejul discuţiei 
amintite, analizând cu sinceritate și curaj cauzele greșe- 
lilor cuprinse în nuvelă, Marin Preda a arătat cum, prin 
atitudinea lor față de lucrarea sa, acei critici l-au împie- 
dicat să înţeleagă, un oarecare timp după publicarea ei, 
care erau adevăratele lipsuri ale Anei Roșculeț. 

Discuţia de la Uniunea Scriitorilor s-a dovedit foarte 
rodnică.. 

Ea a plecat de la analiza Anei Roșcuteț dar a ajuns la 
concluzii mult mai generale. Ea a atacat problema natura- 
lismului, a obiectivismului, a autenticității personajelor și 
situațiilor. S-a putut astfel vedea că pot aluneca pe panta 
naturalismului chiar și unii dintre cei mai înzestrați scrii- 
tori ai noștri. Așa se explică și răsunetul discuţiei, la care 
au luat parte atât scriitori cât și critici”. 
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Răstălmăcit în cele mai neașteptate feluri, umplut cu o 
ideologie și o finalitate cu totul străine de esenţă, intenţie și 
procedee, naturalismul va fi pentru o vreme noul sac de antre- 
nament al pugiliștilor din ringul literar. Considerat drept 
purtător al ideologiei burgheze, deci reacționar, deci pri- 
mejdios, obiectivist, factor deviant și sursă de escamotare 
a adevăratelor probleme ale vieţii, ș.a., naturalismul este 
opus în permanenţă realismului-socialist. Toate eșecurile 
prozei sunt puse, o bună bucată de vreme, pe seama natu- 
ralismului : lipsa poziţiei de clasă, a spiritului de partid, a 
nivelului ideologic, schematismul, formalismul etc. 

În căutarea „armelor” de care avea nevoie poporul, citite 
cu ochelarii deformatori ai singurului curent literar-ideo- 
logic posibil — e vorba de realismul socialist — cărțile din 
vreme încep să aibă cea mai nesigură soartă. Între formu- 
lele echivoce de la începutul sau sfârșitul analizei, cartea 
intra în posesia interpretului, totdeauna bun prestidigitator 
de epitete infamante, arareori mulţumit de realitatea și 
militantismul cărții, niciodată convins de însușirea învă- 
țăturii marxist-leniniste. Tur 

Paginile următoare nu cuprind toate cazurile de respin- 
gere a unor proze în numele așa-zisului naturalism ori a 
celorlalte lipsuri reale sau închipuite, dar dau o orientare 
privind calapodul critic marxist, privind mentalitatea anali- 
tică și natura argumentelor, eludarea completă a esteticului 
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în formularea judecății de valoare, canalizarea actelor de 
creaţie şi de receptare, exclusiv spre depistarea indicelui 
de mobilizare: la luptă, la muncă, la ură. 


* 


Geo ȘERBAN": „Cartea de faţă a Sandei Movilă se 
deosebește categoric de restul operei sale. Autoare a mai 
multor volume de proză şi poezie, scriitoarea a profesat în 
trecut o literatură străină de viaţă, îmbâcsită de ideologia 
decadentismului burghez. Fără a fi scutită de slăbiciuni, 
această carte dovedește totuși că Sanda Movilă s-a rupt 
de lumea «desfiguraţilor» și a «nălucilor» (chiar așa se 
intitulau două din vechile volume de proză) care populau 
altădată paginile sale și că face serioase eforturi în sensul 
apropierii de realitate. Pe văile Argeșului nu este primul 
rezultat al acestor eforturi. El este însă mult mai aproape 
de acea transformare a creaţiei sale pe care Sanda Movilă 
voia să o sugereze încă de acum doi ani, când își intitula 
o culegere de versuri Fruct nou. 

Pe văile Argeșului încearcă să reconstituie un moment 
de istoria poporului nostru. Întâmplările povestite aici se 
petrec cam între anii 1912-1918, epocă de continuare a 
aservirii economiei ţării noastre de către imperialismului 
mondial, epocă ce cuprinde și primul război mondial, și 
marea furtună revoluționară care a deschis un drum nou 
omenirii — Revoluţia din Octombrie. Aspectele acestea sunt 
reale, au un conţinut istoric just. Credem însă că privirea 
autoarei asupra lor se oprește oarecum mecanic. Şi aceasta 
pentru că nu a adâncit legăturile de dezvoltare a realităţii 
sociale. Fapt care își are repercursiuni imediate în con- 
strucția întregii cărți. Fiindcă Sanda Movilă n-a adâncit 
studiul condiţiilor şi manifestărilor luptei de clasă în epoca 
descrisă de ea, n-a putut să exprime realitatea în trăsă- 
turile ei caracteristice, să se oprească asupra unei teme 
precise, să închege o acţiune propriu zisă, așa cum cere 
orice roman. Vrând să scoată în relief aspectul dominant 
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al epocii respective, exploatarea mârșavă căreia erau supuse 
massele de truditori ai ogorului, scriitoarea lasă în umbră 
ceea ce era mai puţin vizibil atunci, ceea ce constituia însă 
germenul dezvoltării viitoare, anume afirmarea crescândă 
a clasei muncitoare ca forță conducătoare în luptă pentru 
înlăturarea exploatării și, odată cu aceasta, în general, 
sporirea încrederii celor asupriţi într-un viitor luminos. 

Nu este întâmplător că dintre toate tipurile întâlnite în 
cartea Sandei Movilă, al boieroacei Julia și al cârciumaru- 
lui Ilie Tabageru sunt cele mai vii, și aceasta este în dauna 
personajelor pozitive ale cărții. Scriitoarea caută prin fie- 
care gest al lor, prin fiecare stare sufletească mijloace spre 
a dezvălui putreziciunea caracterului lor de exploatatori 
(...). Acestei preponderenţe a vechiului și lipsei de luptă 
intre nou și vechi, i se datorește lipsa'de acţiune a cărții. 
Pe drept cuvânt, cel ce va citi Pe văile Argeșului va observa 
că în această carte mulţimea conflictelor particulare te 
împiedică să știi care este, în fond, intriga propriu zisă a 
«romanului». Acest mod de dezvoltare a unui subiect izolat 
de faptele sociale, de viața societății având drept principiu 
conducător relaţiile personale dintre eroi, simpatiile sau 
antipatiile lor, toate întâlnirile și despărțirile, duc inevita- 
bil la formalism, la căutarea cu tot dinadinsul a spectacu- 
losului în dauna poziţiei de clasă. 

Deficienţele semnalate aici dovedesc că scriitoarea trebuie 
să lupte pentru însușirea unui nivel ideologic cât mai înalt 
și pentru vreun contact neîntrerupt cu realitatea care îi va 
ajuta să câștige Viitoare și Tra succese în munca de 
creație”, 


+ 


George MUNTEANU 32: „ (...).Tipurile negative au fost 
conturate măiestrit de autoare și cititorul reușește într-ade- 
văr să ia cunoștiinţă cu ură și dezgust de ele. Prin aceasta 
s-a depășit însă proporţia firească în construcția roma- 
nului, dezvoltându-se elementele negative în dauna tipu- 
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rilor pozitive, care ar fi trebuit să le opună o rezistență 
conștientă și organizată. (...). Țărănimea exploatată e pre- 
zentă în romanul Sandei Movilă ca o masă cenușie, pasivă, 
îndobitocită de neștiinţă, superstiții și mizerie, tresărind 
arareori la amintirea dreptei răfuieli de la 1907, pentru a 
aluneca repede în aceeași pasivitate. Grija mălaiului zilnic, 
invidii și uri meschine, gelozii întunecate, certuri, bătăi, — 
iată formele nesemnificative ale conflictelor dezvoltate inutil 
pe multe pagini, în dauna celui fundamental, de clasă. (...). 

Pe văile Argeșului e scris de pe poziţiile criticismului 
burghez, în maniera în care Cezar Petrescu își scria acum 
10-20 de ani romanele sale de satiră la adresa societății 
burghezo-moșierești. Zugrăvirea situaţiilor și a oamenilor 
este făcută de pe poziţii empirice burgheze, fără sublinie- 
rea esenţialului, posibilă numai prin cunoașterea știinţi- 
fică a legilor dezvoltării societăţii. (...). Vechiul înăbușe 
noul. Și fără lupta dintre vechi și nou acțiunea nu poate 
decât să stagneze, să sucombe, sau să devieze în episoade 
lipsite de însemnătate. Așa se întâmplă lucrurile în roma- 
nul Sandei Movilă, unde atenţia cititorului este mereu 
abătută de la problemele de bază ale zugrăvirii conflictului 
de clasă la zeci de episoade sterile, cuprinzând certuri, 
bătăi, inventarierea expresiilor necuviincioase ale eroilor, 
nu streine de maniera naturalistă. Poziţia ideologică ne- 
justă a scriitoarei determină și o tratare obiectivistă a unor 
situații și probleme. Primul război mondial este prezent în 
treacăt, obiectivit. (...). F 

Arta nouă, în drum spre realismul socialist, are și o 
precisă funcţiune de cunoaștere. Cititorul muncitor se va 
intreba la terminarea lecturii romanului Pe văile Argeșului 
dacă acesta i-a oferit un plus de cunoaștere a exploatării, 
a rădăcinilor sale și a luptei pentru a o nimici, în afară de 
ceea ce ştie el prin propria experienţă din timpul trecutelor 
regimuri. Și răspunsul va fi negativ...”. 
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Mihail PETROVEANU 3% : „În romanul Cad zidurile, Cella 
Serghi, încercând să rupă cu trecutul și să dea o replică 
romanului precedent Pânza de păianjen, a încercat să 
arate desprinderea unei intelectuale de vechea orânduire 
și alăturarea ei forțelor progresului. 

Personajul central al romanului, tânăra Mirona Runcu, 
provine dintr-o îmbâcsită familie burgheză. (...). 

Cella Serghi a oglindit societatea capitalistă de la noi și 
de peste hotare, într-un spirit profund antirealist, de pe o 
poziție burgheză. Ea nu biciuie cu puterea năpraznică a 
urii de clasă chipul hâd al burghezo-moșierimii, deși, prin 
mijlocirea Mironei, afirmă deseori că nu merită decât un 
dispreț neindurător. Dimpotrivă, Cella Serghi îmbrobo- 
dește realitatea și în fond protejează burghezia, folosind 
tehnica confuziei. (...). Personajul romanului Cellei Serghi 
descoperă lupta de clasă abia la Paris, iar când trebuie să 
o surprindă în ţara noastră, figura comunistului român 
Vasile este cu totul episodică și convenţională. (...). Cella 
Serghi confundă în mod condamnabil scormonirea sterilă 
a sufletului, în chip invidualist cu autocritica. (...). 

Metoda antirealistă a scriitoarei se dă pe faţă și în 
practica naturalismului și a sentimentalismului. Când 
spunem naturalism, nu ne gândim numai la scenele de 
frenezie a instinctelor, relatate cu o stăruință scandaloasă 
de Mirona ci și la esenţa naturalismului, — spiritul obiec- 
tivist care bântuie puternic în Cad zidurile. Când, inten- 
ționând cât de cât să combați dușmanul, te apuci să etalezi 
scabrozităţile lui, fără a le combate în practică, prin ară- 
tarea faptelor vieții, ci dimpotrivă, lăsându-te furată de 
descrierea lor, opera literară se transformă într-un pur- 
tător al putreziciunii burgheze. (...). 

Seria de vicii fundamentale ale romanului culminează 
în prezentarea denaturată a tipurilor de comuniști. Jacquot, 
Lisandra și Vasile ar fi trebuit să apară în primul plan, să 
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trăiască puternic, să domine acțiunea, stârpind în Mirona 
toate buruienile prin acțiuni susținute și nu prin discursuri. 

Studiind mai adânc concepţia marxist-leninistă și me- 
toda realismului socialist, punând în centrul preocupă- 
rilor ei atitudinea partinică, luarea de poziţie, nu decorativ, 
ci aceea care rezultă din analiza și înfățișarea realităţii și 
apoi din redarea ei artistică, căutând să îinfățișeze limpede 
lupta dintre nou și învechit, Cella Serghi va putea, fără 
indoială, să depășească lipsurile romanului Cad zidurile 
și să creeze acele opere de care are nevoie realmente 
poporul”. | i 


x 


Sergiu FĂRCĂȘAN 34: „(...). Cea mai gravă lipsă a roma- 
nului (Negura, vol. 2 — n.n.) este aceasta : înfățișând carac- 
terul nedrept al războiului fascist, autorul uită să ne arate 
caracterul drept al Marelui Război pentru Apărarea Patriei 
Socialiste, care s-a contopit cu lupta pentru eliberarea 
popoarelor de sub călcâiul fascist. (...). 

Așadar, lipsurile observate (neputința eroilor pozitivi 
de a fi adevăraţi revoluționari ai societății în care trăiesc, 
construcția defectuoasă a subiectului etc.) și explicate prin 
neurmărirea consecventă a creșterii în luptă a forţelor 
proletariatului împotriva burgheziei, se referă nu numai 
la lupta pe plan naţional, dar și mondial. Nu se vede creș- 
terea în lume a forţelor morale și materiale ale proletaria- 
tului și rezervele sale împotriva celor mai agresive vârfuri 
ale burgheziei. (...). 

Trebuie subliniat că majoritatea neajunsurilor de care 
suferă Negura sunt legate de concepţia naturalistă care 
mai influențează destul de puternic scrisul lui Camilar. 
Faţă de influenţele naturaliste critica literară nu a reacțio- 
nat așa cum s-ar fi cuvenit. Până și o cronică cum ar fi cea 
a tov. N. Moraru publicată în nr. 5 al Vieţii românești — sin- 
gura cronică ce indică mai complet calităţile și lipsurile — 
luate în parte — ale volumului II- nu situează naturalismul 
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în centrul lipsurilor, ca pe un dușman periculos ce trebuie 
lichidat. Dimpotrivă, când este vorba de a trage o concluzie 
teoretică de sinteză din diferite constatări parţiale juste, 
articolul tov. Moraru vorbește mai mult în treacăt despre 
naturalism, și din păcate într-un mod confuz. (...). Felul 
în care a fost pusă problema în Viața românească poate 
duce la adormirea vigilenţei scriitorului, în caz că el ac- 
ceptă acest punct de vedere și la tocirea ascuţișului critic 
al criticilor. 

Dacă ne amintim și de tăcerea completă și neprincipială 
a tovarășilor Ioanichie Olteanu și Horia Bratu în această 
privinţă, reiese că după ce s-au remarcat slăbiciunile 
criticii literare în dezbaterea Anei Roșculeţ, totuși noi n-am 
reușit încă să fim destul de vigilenţi impotriva naturalis- 
mului, dușman ce ameninţă tânăra proză realistă ce se 
dezvoltă în ţara noastră. (...). 

Însușşirea realismului socialist nu este un lucru lin, 
care vine aproape de la sine, prin mici eforturi ale auto- 
rului ci odată cu adâncirea realităţii, printr-un studiu 
sistematic al problemelor politice și de teorie literară, 
printr-o luptă grea, o frământare adâncă, o frământare 
creatoare bolșevică. Nici un autor însă, nu se poate teme 
de greu și de muncă multă, atâta timp cât el apreciază 
just importanţa operei sale și își dă seama de legătura 
care există între munca și uriașul efort pe care îl face 
întreg poporul nostru muncitor. (...). 

Popularizarea crescândă a Negurei, cartea care demască 
fărădelegile fascismului și originea războaielor imperia- 
liste, cartea care înfățișează suferinţele masselor în război 
și trezește ura împotriva celor ce ațâţă azi la un nou răz- 
boi — efectul ei mobilizator arată ce armă puternică este ea 
pentru poporul muncitor în lupta pentru pace, împotriva 
pregătitorilor anglo-americani ai unui nou război. Ea tre- 
buie totodată să fie document al uneia din cele mai mari 
cotituri săvârșite în istoria poporului nostru. Să folosim 
această armă cu maximum de eficacitate, să o facem cât 
mai puternică și tăioasă — iată gândul care l-a însuflețit pe 
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Camilar, iată ideea care trebuie să-l imboldească a se 
apropia mai repede și mai hotărât de realismul socialist”. 


* 


Ovid S. CROHMĂLNICEANU 55: „Romanul lui Al, Jar 
Sfârșitul jalbelor (apărut în Viaţa românească nr. 2, 3, 4) 
scoate la iveală de la început un prim merit al autorului, 
care e îndrăzneala de a fi pornit o astfel de muncă. [...). 
Scriitorul are sentimentul că trebuie să fie cronicarul unor 
fapte excepţionale, că trebuie să le reconstituie în toată 
complexitatea lor. (...). 

Credem că primul lucru pe care era dator Al. Jar să-l 
transmită urmașilor celor care au căzut la Griviţa, ca ei să 
poată trăi și munci eliberaţi de exploatare, este o ură 
nemărginită pentru cei care făceau din viaţa oamenilor 
muncii acea succesiune de mizerii și dureri, de apăsare și 
de batjocură, pentru cei care visează încă astăzi să-l rea- 
ducă la Griviţa pe Parthoniu, pe locotenentul Stratulat cu 
jandarmii săi, pe comisarul Boţcan la poartă. i 

Al. Jar avea ocazia în cartea lui să toarne în suflete 
această ură neiertătoare, s-o facă să izvorască din fiecare 
fărâmitură de pâine smulsă de la gura unui copil, din 
fiecare pat de armă izbit intre coaste. Ideea de Sfârșit al 
jalbelor este tocmai o etapă din zăgazurile pe care le rupe 
ura de clasă - și în funcţie de vigoarea cu care trăiește în 
evenimentele cărţii, trebuie să judecăm valoarea agitato- 
ric-politic a cărţii și deci implicit valoarea ei literară. lass): 

In cartea lui Al. Jar massa este. eroul principal, dar 
Structura și comportarea ei e departe de a corespunde 
realității și tocmai în analiza imaginii massei, așa cum a 
trăit ea în mintea romancierului, vom descoperi grave 
lipsuri ale romanului. Într-adevăr, în baza acestei serii de 
lipsuri însemnate ale romanului stă o ingustare pericu- 
loasă a conținutului luptei clasei muncitoare. Massa este 
considerată, în marea ei majoritate, o mulțime redusă la o 
viaţă strict instinctuală, hrană, băutură, procreaţie. (...). 
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Lupta proletariatului se afla la o etapă hotărâtoare pentru 
societatea noastră și perspectivele bătăliei erau mult mai 
la zi, aveau acel caracter istoric pe care economismul îl 
ignoră. 

Economismul, ne învaţă Lenin, subapreciază teoria, 
promovează târârea în coada masselor, neagă revoluţia și 
însăși rolul partidului. Economismul proslăvește sponta- 
neitatea, izbucnirile acestea violente și dezorganizate ca 
ale lui Goj sau Țugui, demascările «a la Cârnu». Econo- 
mismul se ascunde sub paravanul glorificării massei, dar 
în fond, nu prețuiește cât de cât massa, pentru că o vede 
capabilă doar de acţiuni haotice, dezorganizate, nereușind 
să se ridice la revendicări politice şi mai ales la lupta 
conștientă pentru răsturnarea orânduirii capitaliste. 

Al. Jar cade și el în acest păcat, suferă influenţa ideolo- 
giei burgheze în imaginea pe care și-o face despre massă, 
despre nivelul ei de viață și despre problemele care o agită. 
Ciocnirile de clasă, datorită exploatării, sub formele variate 
înfățișate în roman, nu se diversifică suficient în latura 
lor politică, nu scot la iveală asuprirea și nedreptatea sub 
atâtea feţe care fac parte dintr-o sferă mai largă decât cea 
a economicului. (...). Romancierul avea datoria să arate 
tocmai cum oamenii nelămuriţi încă, dezorientați, victime 
ale lui Mangâru, și Gavăţ, dar gândind asupra problemelor 
vieţii, frământațţi de întrebări și de dorinţe, se izbesc de cei 
inerți, le clatină şi acestora amorţirea, reușesc împreună 
datorită numai muncii comuniștilor, să dea luptei lor spon- 
tane conţinutul ei revoluţionar (...). | 

La baza metodei realismului socialist stă spiritul de 
partid, adică situarea scriitorului în mod deschis pe pozi- 
tile cele mai avansate ale clasei muncitoare, pe poziţiile 
avangardei sale. (...). Al. Jar reușește să valorifice metoda 
realismului socialist, să câștige datorită acesteia succesele 
romanului său. Dar acolo unde romancierul nu mai e 
consecvent, unde realitatea e privită cu altă mentalitate, 
viziunea scriitorului se invălmășește. Clișeele antirealiste 
își fac loc. (...). 
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Naturalismul se manifestă în romanul lui Al, Jar cu 
virulență, în accentul pe care autorul îl pune pe fiziologic. 
Ori, aceasta însemnă reducerea la minimum a factorului 
de conștiință, abandonarea omului în mijlocul realității 
care acționează asupra lui şi-l covârșește sub un imperios 
determinism. (...). 

Mulţi artiști nu înțeleg de ce un anume tip de descriere 
a mizeriei, a întunecimii, a apăsării oamenilor, în loc să fie 
progresist, servește burghezia. Ei nu înţeleg încă nici de 
ce îngroșând abjecția exploatatorilor, înfățișându-i în bălă- 
ceala lor sordidă și făcând aceasta după rețetele naturaliste, 
abat de la ţintă ascuţișul criticii sociale. (...). Elementele 
naturaliste din romanul lui Al. Jar nu numai că împiedică 
pe autor să dea viaţă zecilor de luptători eroici ai Griviței, 
dar ele limitează caracterul critic foarte afirmat al cărții, îi 
pilește ascuţișul. (...). leu F 

Clasa muncitoare are nevoie de romanul Griviței și se 
cuvine ca volumul lui Al. Jar să vorbească într-adevăr în 
spiritul muncitorilor ceferiști pe care romancierul i-a cu- 
noscut. Autorul dacă e pătruns de această datorie trebuie 
să considere textul publicat în Viaţa românească abia o 
etapă a romanului, să-l refacă structural și să lupte ca să 
ridice întreaga carte la nivelul izbutirilor ei și mai mult, la 
nivelul sarcinilor pe care ea le are de îndeplinit”. 


x 


Petre GRANEA 5: „De astă dată avem de-a face cu o 
lucrare menită să prezinte o frescă a societăţii noastre din 
jurul anului 1900 și până în anul 1920, după cunoscuta 
grevă generală. Este vorba deci de o perioadă de mai bine 
de 20 de ani, deosebit de importantă în evenimente adânc 
intipărite în istoria țării. (...). Principala calitate a operei 
lui Ion Pas constă în aceea că nenumărate pagini sunt 
consacrate demascării politice dusă de cele două partide 
ȘI a complicității monarhiei puse la cheremul burghezo- 
-moșierimii. (...). 
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„În cel de-al doilea volum întâlnim figura de zbir a pre- 
fectului poliţiei, Corbescu. Unealtă a fabricanţilor și apă- 
rător al intereselor celor de la putere. (...). Jumătatea celui 
de-al doilea volum cuprinde perioada de neutralitate a 
ţării, după izbucnirea primului război mondial. De astă 
dată în fruntea treburilor statului se afla Brătianu. (...). 
Odată intrată în război, înlăuntrul României teroarea în- 
potriva mișcării muncitorești se înteţește. (...). 

În volumul III al. Zilelor vieţii tale (de Ion Pas — n.n.) 
întâlnim figura luminoasă a lui Max Vexller. (...). 

Întâlnim în cel de-al patrulea volum al scriitorului lon 
Pas, felul în care se dezvoltă mișcarea grevistă în ţară și, 
paralel cu aceasta, procesul de organizare tot mai temei- 
nică a clasei muncitoare. Expresia creșterii mișcării mun- 
citorești din țara noastră și totodată a creșterii teroarei 
burghezo-moșierești o constituie evenimentele de la 13 de- 
cembrie 1918. (...). 

Nenumărate evenimente de o deosebită importanță scapă 
autorului și în celelalte volume. Nu se vede aproape deloc 
influenţa pe care a avut-o mișcarea muncitorească din Rusia 
și după marea revoluţie socialistă din octombrie. (...). 

Răscoalele țărănești din 1907 sunt prezentate în Zilele 
vieţii tale în chip cu totul neindestulător... Există apoi o 
îndelungată perioadă de activitate cuprinsă între anii 1905 
și greva generală din 1920, marcată de o bogată activitate 
desfășurată în cercurile partidului în anul 1910 grevele 
capătă o deosebită amploare. Numărul zilelor de grevă 
ajunge în acest an la 530.000 (...). Pe aceste bogate date 
istorice ar fi trebuit autorul să-și ţeasă amintirile. (...). 

Romanele istorice ale realismului socialist constituie 
adevărate metode de reconstituire a trecutului. (...). Auto- 
rul Zilelor vieţii tale înțelegând greșit raporturile dintre 
beletristică și publicistică a crezut că înlăturând «ficțiunea 
literară» poate să-și depună amintirile așa cum au fost ele 
inregistrate în decursul vieţii, fără o soluţionare a lor, fără 
a căuta să le ordoneze. [...). 
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Autorul acordă: importanţa necesară prezentării deš- 
compunerii clasei exploatatoare.(...:). Cu'același înţeles 
insă ar fi trebuit să scoată la iveală nobilele trăsături de 
caracter ale fruntașilor clasei muncitoare. Personalitatea 
lui Frimu apare cu totul ștearsă. (...). Un personaj con- 
struit cu metodele de lucru ale beletristicii este croitorul 
Mitică. Un alt personaj pe care autorul l-a vrut reprezen- 
tativ, de data asta pentru țărănime, este Niţă Petru. (...). 

„Ceea ce scade valoarea personajelor de care am vorbit 
sunt sentimentele de romantism cu care autorul învăluie 
unii dintre oamenii și faptele cuprinse în Zilele vieții tale, 
romantism ce-l duce de asemenea, uneori, pe căile unor 
greșeli ideologice. (...). 

Literatura sovietică ne dă nenumărate modele ale aplică- 
rii metodei realismului socialist în zugrăvirea trecutului”. 


E 


Mihail PETROVEANU * : „În roman (Oameni sub patra- 
fir - de Tiberiu Vornic, n.n.), factorul esenţial în istoria 
Bârsenilor, este lupta ţăranilor săraci și a proletarilor 
agricoli impotriva pâlcului hrăpăreţ de chiaburi, în cap cu 
Nicolae Vlad «omul cel mai înstărit din sat». (...) 

Unul dintre marile merite ale romanului este tocmai 
acela de a inspira o ură înverșunată impotriva asuprito- 
rilor și a slugilor lor plecate, care, chiar dacă nu sunt 
părtași direcți ai exploatării, apară, și consolidează bazele 
morale și juridice ale hibridului stat austro-ungar. Printre 
aceștia din urmă excelează părintele unit Moise Nicoară, 
învățătorul Popovici și advocatul Traian Ulpiu Brândză; 
un adevărat terţet, care, cântând pe aceeași strună, lasă 
totuși să se perceapă destinul modulaţiilor fiecăruia. (...). 
In rezumat, Tiberiu Vornic n-a izbutit să contureze princi- 
palii membri ai coaliției burghezo-moșierești : groful și 
industriaşul — cu aceeași putere cu care ne-a trezit ura 
impotriva chiaburilor Și a regimului de oprimare, recrutate 
dintre învăţători, popi, jandarmi etc. Dar crearea chipurilor 
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de chiaburi ne îndârjeşte astăzi ura împotriva urmașilor 
lor. De asemenea este foarte utilă demascarea liotei unel- 
telor clasei exploatatoare. Un alt element pozitiv important 
il constituie conturarea figurilor de luptători ieșiţi din 
rândurile ţărănimii, și întrupând rezerva revoluţionară a 
clasei muncitoare. Toate acestea sunt calităţi remarcabile. 
Datorită lor, cartea Oameni sub patrafir aduce o contri- 
buţie serioasă la cunoașterea și condamnarea dușmanilor 
poporului și întărește qorbot, de clasă a țărănimii mun- 
citoare”. 
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Vânarea elementelor naturaliste se va domoli începând 
cu partea a doua a anului. Se pun acum în discuţie două 
romane inspirate din actualitate, publicate în serial în prima 
parte a anului în Viaţa românească, unul despre problemele 
industriei socialiste (Oțel și pâine de Ion Călugăru), celălalt 
despre colectivizare (Temelia de Eusebiu Camilar), ambele 
publicate în volum în 1951. Importanţa și ambiția temelor 
obligă critica literară la o vigilenţă și mai mare. Tot mai acut 
se pune problema eroului pozitiv ori a abordării curajoase 
a realităţii; în prima categorie intră, desigur, comunistul, 
de obicei secretarul de partid ; nici unul din personajele ima- 
ginate în cele două (creaţii și-n altele cu teme din actuali- 
tatem nu se ridică la înălțimea și valoarea originalului! 
De-acum, noi refrene vor fi intonate de critica literară: 
personaj palid, șters ; șovăială în fața noului, viziune sche- 
matică, necunoșterea realității, neadâncirea adevărului, 
necunoașterea suficientă a politicii partidelor, etc. 

Deşi aceste formule vor face carieră în anii următori, 
marcăm începutul acesteia prin câteva exemple ; totodată, 
în același context, prindem vibrația momentului, adică 
reacţia originară a criticii, atât faţă de primul roman al 
industrializării socialiste, cât și faţă de primul roman al 
colectivizării. 

Interesant este că, despre romanul lui Ion Călugăru, 
inaintea criticii literare, se pronunţă „critica de massă”. 
Astfel Contemporanul5, cu două luni înainte de a-și face 
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publică poziţia vizavi de această carte, publică Scrisoarea 
unui cititor pe marginea romanului „Oțel și pâine” de Ion 
Călugăru, din care spicuim : 3 

„Trebuie să salutăm cu deosebită bucurie apariția în 
paginile Vieții româneşti a romanului (...). Romanul se 
ocupă de sectorul industriei grele și în proza noastră acest 
sector a fost mai puţin reliefat. În romanul lui Ion Călu- 
găru vedem cum elemente avansate ale proletariatului au 
avut de luptat atât împotriva dușmanilor fățiși (...) cât și 
impotriva deprinderilor putrede și o mentalitate moștenite 
de unii scriitori de la burghezie (...) Cred că autorul a 
reușit să contureze puternic figurile hâde, dezgustătoare 
ale dușmanilor muncitorimii : inginerii Zmeu, Vântu, chia- 
burii Pălinaș etc. (...). 

Dacă am citit cu vie satisfacție paginile romanului, aș 
vrea să arăt [...) câteva din lipsurile lui (...). În primul rând 
îmi apare în roman o pronunţată schematizare a persona- 
jelor și a situaţiilor care fac ca viața să apară pe alocuri 
sărăcită de conţinutul ei (...). În roman momentele capitale, 
de cotitură se rezolvă nu rareori prin discursuri și nu prin 
inlănțuirea întâmplărilor. În afară de aceasta în cadrul 
unui colectiv există tipuri care indică linia de dezvoltare a 
colectivului (...). În roman adeseori colectivul de muncitori 
apare în desfășurarea acțiunilor ca o masă amorfă. (...). 
Cred că aceeași lipsă e întărită și de lipsa de relief a eroilor 
pozitivi. Pavel Ilie, directorul întreprinderii, Dumitru Matei, 
Ilie Misică și ceilalți activiști de partid nu trăiesc suficient 
de intens în fața ochilor noștri. (...). Dacă romanul (...) are 
lipsuri, acestea se datoresc (...) felului în care autorul a 
cercetat viața pe care a redat-o. (...). În raportul prezentat 
la plenara scriitorilor din Uniunea Sovietică, A. Fadeev 
indica drept o datorie a criticii de a interveni în înseși 
procesul de creaţie al scriitorului, dându-i sugestiile nece- 
sare (...) încă din mers. (...). Cu toate acestea, critica nu 
și-a semnalat prin nimic prezenţa, nu numai după apariția 
primului fragment, dar nici măcar acum la mai bine de 
două luni după publicarea ultimului fragment. Să fie oare 
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comoditate? Să fie neglijență ? (...). Aşteptăm, de aceea, 
cu nerăbdare cuvântul criticii”. 


E] 


Mascarada democratică, paravanul popular ridicat ori 
de câte ori o strategie sau alta avea nevoie de impunere, 
nu înseamnă, în cazul de faţă, nici faptul că în al doilea 
număr, revista sus-pomenită răspunde așteptării maselor, 
comentând tot un roman publicat în serial: Sfârșitul jalbe- 
lor, cronică menţionată ceva mai înainte, iar după aceasta 
același critic literar va comenta romanul în discuție. 

Mascarada cu majusculă nu înseamnă nici intervenţia — 
deloc mascată + a redacţiei în stilizarea materialului. 

Mascaradă nu înseamnă, la urma urmelor, nici asemă- 
narea totală între opinia acelui cititor și cele ale specialiștilor 
din paginile următoare, întrucât nivelarea culturală — recte 
coborâre forțată și urcare forțată — era unanim aplaudată. 
Și-n acest scop clișeul, stereotipia, calchierea, expresia 
standard au făcut reale servicii și adevărate cariere. 

Mascaradă era faptul că toată această înscenare, acest 
joc infam și cinic prin străveziul culiselor, nu trebuiau 
nici văzute, nici gândite, ci crezute orbește. Desigur, orice 
dogmă a urmat această cale care, viața a dovedit că, cu 
cât era mai îngustă cu atât prolifera ascuns, în subsidiar, 
pe căi laterale ; se-nţelege, în timp. 

Hazul este că, în cazul mascaradei literare din 1948 
incoace — pe care o cercetez cu răbdarea ajunsă demult la 
limită și numai neaflarea răspunsului la întrebări „până 
unde” și „cât” și „de mai cine” și „peste mai ce” se va lăţi 
inepţia, îmi ţine încă trează mintea — așadar, credința mea 
este că impresia de circ, de înscenare, de mascaradă, de 
lucru fals nu este numai a noastră, a cititorilor de-acum. 
Ci, aceste convingeri aparțineau și celor care produceau 
circul și mascarada ; poate nu tuturor - fanatismul e ușor 
de reperat - dar celor mai mulți: cărturari inteligenți, 
talentați, cu serioase contribuții ulterioare și actuale în 
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cultura noastră. Ulterioare, adică de când? Încă nu ştiu. 
Dar bănuiesc că în aceeași durată de viaţă, faţa afișată și 
cea ascunsă, laterală, existau în majoritatea subiecţilor 
încolonațţi și că, de la un moment dat „cauza” li s-a părut 
tot mai străină și mai goală de adevăr. 

Poate mă înșel, dar dacă n-aş crede asta, n-aş mai fișa 
un rând din prăfuitele și alergizantele gazete și nici nu mi-aș 
sufla în pumni să-mi dezmorţesc degetele îngheţate pe pix 
în friguroase săli de lectură. Dar, cu voia Domnului- pe 
care neincetat îl rog să-mi păsuiască timpul și să vegheze 
asupra dreptei mele cumpăniri în cazul acestor vremuri 
atât de întristătoare, când nu trăiau indivizi, ci mase, 
când nu existau căi, ci calea — deci cu voia Lui, să ne 
întoarcem la vocile vremii și să le ascultăm. 

„Tema cărţii lui Ion Călugăru, Otel și pâine este, hotărât, 
una din cele mai interesante și însemnate teme atacate de 
noua noastră proză, începe Ovid S. CROHMĂLNICEANU3?. 
(...). Şi îndrăzneala scriitorului care a pornit la o astfel de 
treabă câștigă de la început simpatia noastră (...). Lăsând 
la o parte, deocamdată, lipsurile cărţii, romanul lui Ion 
Călugăru abordând o temă de excepţională importanţă se 
întâlnește cu o serie de probleme de deosebită greutate, 
schiţează și aduce în fața noastră unele situaţii de-a drep- 
tul inedite, arătând că ceva din materialul de viaţă cu care 
romancierul a luat contact a pătruns în literatură. Și aici 
stă principalul lui merit. (...). 

În Oțel și pâine faptele și oamenii sunt privite mai 
adânc; la baza interpretării realității stă concepţia clasei 
muncitoare. Aceasta lărgește viziunea artistului și o limpe- 
zește structural. Ion Călugării reușește să situeze istoric 
păturile sociale de care s-a ocupat și altădată, iar aceasta 
constituie un alt succes al artei sale. (...). Romancierul se 
desprinde în bună măsură de duioșia mic-burgheză care 
colora imaginea acelei bătrânești și neschimbate uliți a 
cârpacilor, unde visurile tulburi ale lui Buimaș, băiatul 
Tiprei, reflectau însăși dorinţa autorului de a se smulge, 
de a evada din această viață golduroasă. 
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Romancierul şi-a propus a înfățișa elementele de avan- 
gardă ale proletariatului, acţiunea lor organizată pentru a 
conduce clasa la victorie. Din păcate, latura activă, trans- 
formatoare a vieţii, nu prea are existență în carte, e de cele 
mai multe ori strangulată de un schematism vizibil. Prin 
cursul naraţiunii trece un fel de linie de umbră, care 
despică fenomenele în două. Ceea ce se află la dreapta ei, 
ceea ce privește aspectele vechilor relaţii sociale cu mes- 
chinăria și contradicția lor e puternic luminat. Ce trece de 
această barieră se cufundă într-un fel de ceaţă deasă care 
disolvă contururile. Autorul își pierde parcă dincolo de un 
astfel de hotar forța de a crea oameni vii cu personalitate 
distinctă, de a da trăsăturilor pozitive ale eroilor un relief 
puternic, de a prezenta răscolitor, cu mare putere de con- 
vingere, acțiunile revoluționare din fabrică. (...). 

Ori rămășițele ideologice mic burgheze persită adesea 
în conștiința unora din scriitorii noștri sub forma unei 
umbre de neîncredere în forțele noului, sub forma șovăielii 
in afirmarea lui, ceea ce frânează curajul romancierului 
de a se azvârli în clocotul vieţii și a căuta locurile unde 
vârtejul este mai puternic. 

În special patosul revoluționar de care vorbeam lipsește 
din romanul lui Ion Călugăru. Nu se poate spune ca auto- 
rul nu înfățișează acţiunea comuniștilor, că nu concepe 
pe noul director — ca activist de partid — ca omul care 
trebuie să-l strivească pe Zmeu cu hotărârea și calmul 
date de încrederea în forțele clasei muncitoare. (...). Dar 
toate acestea sunt relatate mai mult din afară, vlăguite 
parcă de pulsaţia vieţii. Şi în centrul lipsurilor stau tocmai 
rămășițele mic burgheze, această șovăială care-l împiedică 
pe autor să trăiască — zbuciumul din sufletul lui Pavel Ilie 
(...). Frazele lui Pavel Ilie (...) suferă tocmai de această 
neînțelegere din partea autorului a intenselor sentimente, 
a încordării care-l cuprinde pe director când uzina e ame- 
nințată să sară în aer. Există aici o neincredere în forţele 
noului, în puterile oamenilor care duc cu ei acest nou și 
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nu trebuie să ne sfiim a recunoaște la baza ei, încă urme 
ale șovăielii mic burgheze. (...). 

Ion Călugăru își propune a înfățișa cu justeţe cum par- 
tidul e motorul tuturor acţiunilor decisive din uzină. Dar 
autorului nu-i e încă evident că partidul nu e o entitate 
exterioară, ci tăria lui sunt oamenii înșiși. Tăria partidu- 
lui izvorește tocmai din strângerea laolaltă și organizarea 
acestor energii ale celor mai buni fii ai clasei muncitoare, 
din capacitatea lor de a mobiliza și conduce la luptă marea 
masă a celor asupriți și exploataţi. (...). 

Resturile mentalităţii mic burgheze apar mai puţin evi- 
dente în critica vechii societăţi tocmai pentru că poziţia 
mic-burgheză este criticistă, pentru că mai ales critica 
simplă, neinsoţită de ilustrarea a ceea ce pune la loc, 
dezvelește mai puţin deslușit poziţiile, poate coexista cu o 
atitudine încă șovăielnică. Dar trebuie să înţelegem că 
nici în critică scriitorul nu va putea face ca verbul său să 
aibă toată incisivitatea decât rupându-se complet de ceea 
ce combate. (...). 

Textul romanului Oțel și pâine apărut în Viaţa romå- 
nească trebuie să fie privit de autor ca abia materialul 
brut al unui roman care cere încă mult de lucru”. 


E i 


„Dacă Cetatea de foc - piesa lui Mihail Davidoglu — 
scrie Cornel REGMAN“ O - situează pe spectatori în mediul 
marilor oțelării de la Reșița și într-un moment foarte apro- 
piat de cel actual, Ion Călugării, în romanul său Otel și pâine 
iși duce cititorul cu doi-trei pași înapoi, într-un alt impor- 
tant centru siderurgic al ţării noastre — acela al Hunedoarei. 
Este semnificativă această preocupare, comună la cei doi 
scriitori, de o oglindi în operele lor acele realități econo- 
mico-sociale ce constituie factorii vitali ai transformărilor 
din țara noastră, angajată pe drumul socialismului. (...). 
Sarcinile ce au stat atunci în fața partidului și a guver- 
nului au fost mari și grele. Ele se desprind lapidar din 
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cuvintele tovarăşului Gh. Gheorghiu-Dej, rostite cu prile- 
jul numirii sale ca ministru al Industriei și Comerţului: 
«Preiau Ministerul Economiei Naţionale într-o situaţie atât 
de grea, cum poate n-a mai existat în trecut». (...). 

Începutul romanului oglindește sugestiv tocmai acest 
moment al pătrunderii reprezentanților clasei muncitoare 
în viața și mecanismul economic al ţării, în primul rând în 
sectorul industriei de stat, și în special în siderurgie și 
mine. (...). Începutul trebuia făcut cu o întreagă industrie 
care tânjea și pe care capitaliștii din conducerea minis- 
terului o lăsaseră în paragină imediat după încetarea 
războiului? o masă imensă de rugină și zgură: «Curtea 
întreagă: paragină nesfârșită... Buruieni, buruieni și iar 
buruieni. (...)». Conducerea în uzină'o au elementele reac- 
ționare, sabotoare (...). Personaj tipic în această privință 
este inginerul Petru Zmeu, fac-totum sindical-economic- 
-administrativ și tehnic. O parte din ceilalți ingineri sunt 
unelte ale sale sau elemente pe care burghezia le-a corupt, 
le-a otrăvit. 

În sânul muncitorilor era, de asemenea, o situație des- 
tul de critică : elementele proletare calificate, înăbușite de 
masa mare și informă a semi-muncitorilor (zilieri, țărani, 
unii chiaburi etc.) ; majoritatea necalificaţi, cu o conștiință 
de clasă alterată, înclinând tot timpul spre chiaburie. 
Organizația de partid apare destul de pasivă, lipsită, în 
mare măsură de combativitate. (...). 

Venirea unui comunist ca director constituie pentru 
reacţiunea grupată în jurul inginerului Zmeu semnalul 
intensificării externe a acţiunilor de sabotaj (...). Sosirea 
de la București a şase activiști de partid, trimiși de Comi- 
tetul central să întărească de jos munca politică într-un 
sector atât de important, de care depindea în bună măsură 
refacerea ţării, și deci independenţa ei, marchează o coti- 
tură radicală în activitatea uzinei. Acţiunile dușmanului 
sunt tot mai dejucate (...). Rolul de motor transformator 
l-a avut Partidul Comunist prin membrii săi cei mai devo- 
taţi, activiști hotărâți și combativi — figuri de primul plan 
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pe care romanul le scoate în relief. Directorul uzinei — 
Pavel Ilie — cei şase activiști trimiși de la Comitetul Central, 
în frunte cu Dumitru Matei, în fine, comuniștii ridicaţi din 
sânul muncitorimii locale - aceștia sunt cei care pun în 
mișcare uzina și oamenii săi, educă printr-o agitaţie susţi- 
nută (...). Ceea ce n-a fost totuși suficient adâncit de 
scriitor în ceea ce privește unele personaje pozitive, este 
caracterul personal, individual al acestora, care apare 
destul de schematic. Omul viu dispare adesea în dosul 
paravanului ideologic-politic al gândurilor și vorbelor sale. 
De aici, o anume răceală, tendinţa de a înlocui frămân- 
tarea sufletească cu monologul de idei (...). (...). 

Este inadmisibil, apoi, rolul cu totul episodic și formal 
pe care-l ocupă în roman personaje ca Irimia, însărcinat 
cu educarea tineretului și Natalia Crăciun, având pe seamă 
munca feminină, ambii din grupul celor șase activiști 
trimiși de Comitetul Central al partidului. Acest fapt vine 
în contrazicere cu însăși misiunea primită de ei, care apare 
în felul acesta desconsiderată, micșorată. 

În general, așadar, prezentarea activistului comunist 
suferă de pe urma schematismului static, iar uneori pre- 
zenţa lui e determinată de criterii de simetrie formală: 
existenţa funcției crează personajul, fără ca acesta să se 
facă simţit. Mult mai veridic și mai viu este prezentată în 
roman galeria exploatatorilor, a sabotorilor, a capitaliștilor, 
a oportuniștilor, — patroni, înalţi funcţionari, politicieni, 
- tehnicieni, și câteva cozi de topor de-ale lor, rupte din 
masa muncitorimii. (...). 

În general, mediul și mentalitatea burgheziei sunt just 
prinse de scriitor, biciuite cu sarcasm, reușind să stâr- 
nească în cititor disprețul și antipatia faţă de exploatatori. 
De asemenea, scriitorul a surprins cu multă ascuţime 
chipul ipocrit al dușmanului de clasă (...). (...). 

În fine, scriitorul s-a străduit să cuprindă în paginile 
romanului său un aspect deosebit de important al reali- 
tăţii în devenire, pe care o înfățișa : nașterea și educarea 
omului nou dintre muncitorii uzinei, procesul de limpezire 
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a conștiinței muncitorești de clasă prin înlăturarea con- 
fuziilor care o întunecau. (...). Personaje ca furnalistul 
îmbrăcat în straie țărănești, Moise Ion Chincea, topitorul 
Timofte, apoi Alecu Chirvăsuţă, Ștefan Cruţă, Iftode sau 
Zevedeiu Bălan, reprezintă acea categorie de muncitori 
avansați care a răspuns din primul moment chemării 
partidului — eroi modeșşti ai reconstrucției, care prin exem- 
plul lor au imprimat elan primelor întreceri patriotice. Din 
păcate, rolul acestor personaje în roman e destul de șters, 
episodic și mai mult simbolic (...). Cum acţionează toate 
aceste personaje, și mai ales în ce măsură a izbutit scrii- 
torul să lege într-o acțiune strânsă întâmplări și fapte 
semnificative, tipice. (...)? (...). înainte de toate, trebuie 
subliniat faptul că scriitorul a obţinut remarcabile succese 
în prezentarea sau chiar numai creionarea unor tipuri, și 
mai ales, a tipurilor negative. Ceea ce trebuie iarăși subli- 
niat e faptul că evenimentele relatate de scriitor în roman 
sunt privite prin prisma luptei de clasă (4): 

Aceste merite, și alte câteva, nu suplinesc totuși lipsu- 
rile romanului, care — în direcția relatării aspectelor esen- 
tiale, tipice, ale realităţii — sunt uneori deosebit de grave. 
In primul rând, romanul e lipsit de o coloană vertebrală, 
care să-i dea unitate și echilibru. Ținta romanului a fost 
aceea de a arăta creșterea uzinei și a oamenilor ei, ca o 
consecinţă a luptei și a succeselor regimului clasei munci- 
toare din țara noastră, iar pe plan local, ca o consecință a 
întăririi muncii de partid din uzină și a gospodăririi chib- 
zuite, bolșevice, a uzinei. (...). 

Romanul n-are, așadar, un miez epic distinct, în care 
să se cuprindă problemele esențiale pe care și le-a propus 
romancierul. Mai mult chiar. Scriitorul a fost atras de o 
serie de aspecte cu totul secundare ale realității observate 
(...). Finalul romanului păcătuiește în acest fel, printr-un 
soi de optimism retoric, exterior — pentru că se reduce la 
simple consideraţii ale scriitorului, pe deasupra subiec- 
tului și a oamenilor înfățișați. (...). 
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Partea a doua a romanului suferă mai ales de tratare 
grăbită, ceea ce-l face pe scriitor să alunece pe lângă fapte, 
într-un fel de generalitate de pe urma căreia se resimte 
însăși expresia: șablonardă ; abstractă, sau idilic-senti- 
mentală, dulceagă. 

Terminând de citit romanul lui Ion ap A rămâi cu 
impresia (produsă în special în partea a doua a romanului) 
că biruinţele repurtate de muncitorii Hunedoarei în pune- 
rea pe picioare a unei industrii ce lâncezea, au fost din 
calea afară de ușoare. Lupta cu greutăţile nu este oglindită 
în toată gravitatea și amploarea sa. [...). 

Efortul epic al scriitorului Ion Călugăru, început sub 
auspicii promițătoare, n-a reușit să se menţină pe întreaga 
durată a romanului. Partea a doua suferă de tratare sche- 
matică și ia aspectul unui reportaj în care chiar perso- 
najele viabile de la început se artificializează, își pierd din 
consistenţă (cazul directorului uzinei și chiar cazul lui 
Dumitru Matei). (...). 

Lectura romanului Oțel și pâine, m-a făcut să mă 
gândesc la câteva romane sovietice apărute în traducere 
românească : Atelierul de foc al lui Boris Polevoi, Soți de 
Leonid Leonov sau Ștefan Colciughin al lui Vasilii Grosman. 
Toate aceste romane oglindesc aspecte sau faze ale indus- 
triei și ale industrializării din Uniunea Sovietică. Câtă 
experienţă de viaţă se desprinde din ele, câtă grijă pentru 
om, pentru dezvoltarea lui, paralel cu înfățișarea procese- 
lor materiale, istorice, ale vieţii economice! Nimic sche- 
matic, nimic şablon! Scriitorii noștri au la îndemână, în 
romanul sovietic, un inepuizabil izvor de învățătură, care 
trebuie folosit din plin”. 

Cu precizarea că oferim cititorului în note“! și alte 
interpretări critice la cartea în discuţie, să trecem la men- 


ționarea câtorva opinii despre primul roman al colecti- 
vizării. 
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Cea mai amplă cronică literară, de data aceasta în trei 
părţi, o face Ion VITNER?: 

„Apariția unui roman privind alcătuirea unei gospo- 
dării agricole colective, trebuie să constituie generalizarea 
unei realităţi care se impune din ce în ce mai mult în 
lumea satelor noastre. (...). La sfârșitul primului Plan 
“Cincinal — așa cum arăta tov. Ana Pauker în articolul 6 ani 
de la eliberare - cea mai mare parte a gospodăriilor ţără- 
nești individuale vor renaște în mii și mii de așezări colec- 
tive. (...). 

Temelia este un roman al actualităţii imediate, evenimen- 
tele descrise în el trezesc în noi sentimentele și gândurile 
luptătorilor pe fronturile diferite ale făuririi socialismu- 
lui. (...). 

Nuveliștii, poeţii și dramaturgii noștri au dovedit din 
plin falsitatea teoriei burgheze a necesităţii unei îndelungi 
gestaţii pentru realizarea operei de artă, a «perspectivei» 
căpătată prin trecerea deceniilor, pentru a putea «zugrăvi» 
cu meșteșug evenimentele istoriei. Scriitorii noștri care 
Și-au închinat activitatea în întregime cauzei măreţe a 
clasei muncitoare — urmând exemplul luminos al scriito- 
rilor sovietici, au lichidat această presuspusă piedică a 
timpului, au făcut din timp un aliat al lor și nu un potriv- 
nic întârziind la infinit realizarea mesajului artistic. Eusebiu 
Camilar dovedește cu Temelia că scriitorul militant poate 
ȘI trebuie să întreprindă transpunerea în imagini artistice 
a realităţii imediate în cadrul unei creaţii de largă respi- 
rație cum este romanul. (...). 

Tendinţa cea mai de seamă a Temeliei este oglindirea 
artistică a trăsăturilor morale ale acestui ţăran renăscut în 
condiţiile socialismului. Tendinţa justă a cărții lui Eusebiu 
Camilar este prezentarea legăturii indisolubile care există 
între construcția socialistă a agriculturii și transformarea 
morală a țărănimii muncitoare. (...). Camilar redă în mod 
Just această dramă morală deosebit de puternică pe care 
0 generează ideea despărțirii de pământul avut din străbuni, 
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a despărțirii, de fapt, de vechea cale trudnică dar bătă-. 
torită din strămoși a vieţii izolate și chinuite pe peticul 
propriu de pământ. (...). 

Iată de ce literatura semănătoristă și poporanistă, ca și 
cea a fascismului de mai târziu, este expresia urii exploa- 
tatorilor împotriva acestei tradiţii. lată de ce naturalismul 
ca metodă de creaţie a burgheziei, este nu numai un duș- 
man al realismului socialist, dar și expresia dispreţului și 
dușmăniei față de popor, a burgheziei și moșierimii. Pre- 
zentarea ţăranului ca împăcat cu soarta sa, îndatorat 
«bunăvoinţei» boierești, redarea în literatură a unui ţăran 
mistic, leneș, beţiv și bestial sunt semnele supunerii scrii- 
torilor intereselor josnice ale dușmanilor țărănimii și ai 
poporului muncitor. 

Însemnătatea pentru literatură a punerii în evidență 
a capacităţii revoluţionare a țărănimii în condiţiile dic- 
taturii proletariatului este ilustrată în Temelia prin 
eroii săi cei mai buni și printr-o serie de fapte care traduc 
în concret această capacitate. Dar cu aceasta autorul 
nu a atins esenţialul adevărului vieţii. Mai mult decât 
atât prin neadâncirea adevărului vieții pe baza învăţăturii 
clasei muncitoare (...) izvoresc marile lipsuri ale roma- 
nului. (...). 

Neadâncind îndeajuns adevărul vieţii, Eusebiu Camilar 
a lipsit romanul său de o figură centrală care există în 
viaţa concretă a oricărei gospodării agricole colective (...). 
Această figură este organizatorul de partid trimis de foru- 
rile superioare ale partidului, omul experimentat atât în 
lupta împotriva dușmanului de clasă cât și în gospodărirea 
chibzuită a avutului obștesc, care îndrumă zi de zi munca 
și lupta ţăranilor colectiviști, îi învaţă cum să ducă această 
muncă și luptă și învaţă în permanenţă de la ei cum să-și 
imbunătăţească îndrumarea lui. 

Organizatorul de partid lipsește din Temelia cu totul și 
această lipsă se resimte în activitatea de partid a Mălinilor. 
În loc să fie în fruntea evenimentelor, organizaţia de partid 
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se târăște în coada lor, este absentă ca forță conducătoare 
și evenimente importante ale romanului sunt rezolvate de 
autor cu ajutorul altor forţe, în mod cu totul nefiresc, 
nerealist. (...). Tot în coada evenimentelor este pusă de 
romancier organizaţia de partid a Mălinilor în momentul 
când colectiviștii își propun să construiască grajdul și 
hambarul gospodăriei colective. (...). | 

Noi nu vedem în Temelia forţa uriașă care a făcut ca 
35.000 familii să se rupă de lanţurile sclaviei capitaliste și 
să pășească pe drumul socialismului. Organizaţia de par- 
tid a Mălinilor, adică tocmai forţa locală determinată în 
procesul de construire a Gospodăriei Agricole Horia nu 
există decât ca o ficţiune. Secretarul organizației de partid, 
Ion Butnaru, este unul din personajele slab realizate ale 
cărţii. Ce ar fi trebuit să realizeze Camilar? Să redea în 
mod concret activitatea organizaţiei de partid, să redea în 
mod concret activitatea lui Ion Butnaru ca secretar al 
organizaţiei, să dovedească în mod concret și convingător 
că forţa conducătoare a ţărănimii muncitoare pe drumul 
socialismului, al vieţii fericite este partidul. 

Este vizibil faptul că Eusebiu Camilar nu a înţeles în ce 
constă măreţia Pământului desțelenit a lui Şolohov, în ce 
constă înalta sa valoare artistică. (...). În centrul roma- 
nului lui Șolohov se află partidul, bolșevicii, forţa con- 
ducătoare pe drumul socialismului. (...). În Temelia, Ion 
Butnaru este o ficţiune pe care romancierul a căutat să o 
umanizeze atribuindu-i o dragoste nefericită. Dar oare 
dragostea poate fi atributul moral esenţial al unui comu- 
nist? (...). Dar faptul că în Temelia partidul nu există ca o 
forță puternică, dominantă, l-a făcut pe romancier să-i 
opună o chiaburime care nu este înfățișată ca o forță 
organizată şi mai ales să ofere o rezolvare întrucâtva idi- 
lică, neverosimilă a luptei de clasă. (...). 

Dar și hiperbolizarea neveridică a șovăielilor sărăcimii 
satului și rapida convingere a mijlocașilor poate să ofere 
cititorului o imagine răsturnată a însemnătăţii politice a 
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păturilor cuprinse în țărănimea muncitoare, poate sugera 
că țărănimea mijlocașă este forța principală politică pe 
care se sprijină clasa muncitoare la sate, nu cea săracă”. 


x 


Vera CĂLIN 43: „Întrerupându-și Negura, trilogia răz- 
boiului, pentru a scrie un roman al realităţii imediate, al 
realităţii revoluţionare, Camilar ne arată în Temelia şi 
realizarea visului: începutul vieţii noi în gospodăria colec- 
tivă. Într-adevăr, în Temelia, visul pe care cu atâta freamăt 
îl visau eroii Nopților din Iunie prinde fiinţă. HeT: 

` Satul Mălini pe care ni-l înfățișează romancierul trăieşte 
înfrigurarea, frământările ce preced întemeierea unei gos- 
podării colective. (...). Această înfrigurare se desprinde 
din paginile — foarte multe — închinate ședinței furtunoase 
cu care începe cartea, când trimisul C.C. Iordache, rostind 
cuvântul partidului, le arată țăranilor muncitori — singura 
cale. (...). Din romanul lui Camilar, participarea ţărănimii 
mijlocașe alături de cea săracă la înfăptuirea colectivizării, 
se desprinde ca un adevăr rupt de viaţă. (...). 

Galeria eroilor pozitivi să se îmbogăţească cu o serie de 
tipuri reprezentative = Onufrie, Cocoran, Clip stau alături 
de Mitrea Cocor, Neagu, din Ziua cea mare și Avram Saizu 
din Nopțile din Iunie ilustrând adevărul că odată cu prefa- 
cerile revoluţionare care schimbă viața satului nostru, 
crește pe întinsul ţării noastre, din frământările zilnice 
legate de aceste prefaceri — un ţăran de tip nou. Vom vedea 
cum a știut Camilar să dea viață acestor eroi. 

Studiind condiţiile în care ia naștere într-o democraţie 
populară o gospodărie agricolă, Eusebiu Camilar nu â 
pătruns întotdeauna realitatea în toată complexitatea ei și 
mai ales nu a izbutit să dea o desăvârșită realizare artistică 
acestui deosebit de bogat material de viaţă, care i-a stat la 
îndemână. În articolul său din Contemporanul, tov. I. Vitner 
afirma că principala lipsă a romanului lui Camilar este 
nerealizata prezentare a rolului partidului în înfăptuirea 
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gospodăriei colective. Observaţia nu este lipsită de temei. 
Depinde însă ce înţelegem prin prezentarea rolului parti- 
dului. Greșim cu totul dacă ne închipuim, așa cum rezultă 
din spusele tov. I. Vitner, că scriitorul este obligat să ne 
prezinte neapărat şedinţele organizaţiei de partid, felul 
cum își duce ea munca. Rolul partidului este mult mai 
vast, mai cuprinzător : el se resfrânge în faptele oamenilor, 
în manifestările lor, în procesul vast al luptei, al transfor- 
mărilor vieţii. Şi scriitorul este liber să-și aleagă mijloacele 
și căile ce i se par mai potrivite pentru a înfățișa viu, 
concret rolul uriaș al partidului în viața noastră. (...). 

Romanul Temelia începe cu o ședință care se întinde pe 
aproximativ 80 de pagini și care trebuie să devină, dar nu 
devine, ședința de constituire a gospodăriei colective „Horia”. 
Cuvântul partidului este rostit de delegatul C.C. Iordache 
în fața a 63 de gospodari care au înţeles «binele vrut de 
către partid pentru țărănimea săracă și mijlocașă». (...). 

Cam atât se pomenește în roman despre munca de 
pregătire pentru colectivizare, despre acţiunea prealabilă 
a partidului. Această limitare a problemei are consecinţe 
serioase în roman, atât în ceea ce privește conţinutul lui 
de fapte cât și realizarea artistică. Răstimpul de câteva 
luni, iunie-octombrie 1949, pe care-l înfățișează Camilar, 
nu putea să pună la dispoziţia romancierului — deși atunci 
au luat ființă multe gospodării colective — un material des- 
tul de bogat pentru ca problema atât de vastă a colectivi- 
Zării și a rolului partidului în legătură cu ea să reiasă în 
„ toată semnificaţia lor, acţiunea rezumându-se doar, la cele 
descrise de autor. Neglijând perioada de pregătire și lămu- 
rire dusă în satele noastre, frământările care au precedat 
intemeierea gospodăriilor colective și în care s-au călit ca- 
drele necesare pentru acest lucru, Camilar a lipsit cartea 
lui de o serie de fapte esenţiale, sărăcind în același timp 
materia epică, ce i-ar fi dat densitate. (...). 

In satul Mălini, organizaţia de partid e personificată de 
Ion Butnaru, secretarul organizaţiei. Acesta e departe însă 
de a întruchipa în același timp și cele mai frumoase, cele 
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mai tipice însușiri ale unui bun comunist. El nu este un 
om cu inițiativă, clarvăzător, capabil să conducă masele 
cu pricepere și hotărâre ; de aceea întreaga organizaţie din 
satul Mălini are ea însăși o existenţă destul de ambiguă. 
(...). Eroul pozitiv, comunistul tipic, cu bogăţia sa sufle- 
tească, cu toate calitățile DANIOREGG lui lipsește în romz- 
nul Temelia. 

Dacă zugrăvindu-i pe cei doi activişti de partid - Ion 
Butnaru şi Iordache - autorul n-a izbutit să creeze. două 
figuri puternic conturate, două tipuri de comuniști, el a 
izbutit în schimb pe deplin îmbogăţind galeria eroilor pozi- 
tivi ai literaturii de azi cu figurile lui Onufrie Ochi de 
Vulpe și Cocoran. (...). Onufrie Ochi de Vulpe; țăran sărac, 
legat până în fibrele cele mai adânci ale fiinţei sale de 
partid, gata de sacrificiu pentru cauza e munci- 
toare. (...). 

Cocoran este alt erou pozitiv. Titàh sărac având o sapă 
și un petec de pământ drept unic avut, el participă cu 
toată fiinţa lui la toate etapele care duc la (7-2 totii 
gospodăriei colective. (...)”. 


x 


Nici alt roman cu aceeași temă, apărut de astă-dată în 
volum, nu întrunește sufragiile criticii : „Ion Istrati, autorul 
romanului Grâu înfrățit — începe J. POPPER+ — recent 
publicat de EPLA dovedise prin cele două nuvele apărute 
în 1948 în Flacăra sub titlul Tarlaua și Vin ră ui: 
calități cu totul deosebite de povestitor. (...). 

Puterea de pătrundere cu care descrie Istrati viaţa satu- 
lui moldovenesc din Grâu înfrățit dovedeşte că scriitorul a 
așezat la baza cărții sale o bogată și prelungă experienţă 
de viaţă. El a trăit printre eroii săi, i-a cunoscut mea 
proape. (...). Constituie însă buna cunoaștere a vieţii — 
oamenilor, a obiceiurilor și limbii specifice unui nahii 
mediu social - o condiție suficientă pentru zugrăvirea 
artistică a acelui mediu ? Fără îndoială că nu. (...). 
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Învățătura marxist-leninistă, spiritul de partid l-au aju- 
tat pe Ion Istrati să desprindă elementele esenţiale ale 
realității, i-au determinat în mod hotărâtor succesele. 
: Dacă romanul său are după cum vom vedea numeroase 
lipsuri, acestea provin din faptul că scriitorul nu s-a așezat 
intotdeauna pe o poziţie partinică la interpretarea literară 
a materialului de fapt care stă la baza Grâului înfrățit. 

Aceasta se vede în primul rând în faptul că el nu a știut 
să inchege într-o imagine artistică pe deplin realistă munca 
de lămurire dusă de partid în rândurile țărănimii munci- 
toare în anii 1945-1947, în reprezentarea adesea greșită, 
superficială pe care ne-o dă despre activiștii comuniști de 
la sate. (...). ~ 

In Grâu înfrățit țăranii săraci și mijlocași apar la început 
nelămuriţi, șovăitori. Ei nu înţeleg de ce interesele lor îi 
cheamă alături de comuniști și de clasa muncitoare, răbuf- 
nirile lor de mânie împotriva chiaburilor și moșierilor sunt 
incă departe de o luptă organizată. (...). E 

Grâu înfrățit ne arată însă totodată că atunci când nu 
sunt călăuzite în permanență de învățătura partidului, 
talentul cel mai viguros și cea mai bogată experiență de 
viaţă nu pot da roade pe de-a întregul satisfăcătoare”. 


EE 


Apariția acestor romane ale actualităţii n-a influentat 
negativ dezvoltarea celor două specii epice considerate 
“Populare”, așadar, mai accesibile, adică nuvela și povesti- 
rea. Dimpotrivă, acum „în pragul Planului Cincinal”, nuve- 
liștii sunt și „mai aproape de viaţă, de oameni, de faptele 
lor” — demonstrează Geo ȘERBAN“5 într-un comentariu 
chiar astfel intitulat, cu subtitluri la fel de transparente 
Oameni și mașini, Femei noi în lumea satelor ș.a. care pun 
in lumină proze de N. Jianu, Al. Raicu, Vera Hudici, 
l. Jipa, Petru Vintilă, Mihail Botez: : 

„In ultima vreme au apărut un număr însemnat de 
lucrări literare, nuvele, povestiri, care se caracterizează în 
Primul rând prin aceea că tratează cu curaj teme rămase 
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până acum ocolite de literatura noastră. La scurt interval 
după discuţiile care au avut loc în presă ca și la Uniunea 
Scriitorilor cu privire la necesitatea dezvoltării „speciilor 
scurte”, apariţia acestor lucrări dovedește că scriitorii nos- 
tri au înţeles să acorde o atenţie deosebită concluziilor 
acestor dezbateri. (...). | 


Oameni și mașini: 


Scriitorii noștri s-au străduit și până acum să înfățișeze 
chipul muncitorului de azi, condiţiile specifice în care 
muncește el şi care îi determină trăsăturile morale și 
psihologice avansate, în strânsă legătură cu specificul 
locului de producţie. Totuși nu avem încă o lucrare seri- 
oasă care să ne prezinte munca din fabrici, avântul cu 
care muncitorii depășesc zilnic normele mărind producţia 
în folosul lor și al tovarășilor lor. Între lucrările recent 
apărute, nuvela intitulată Acasă de Nicolae Jianu încearcă 
să zugrăvească tocmai acest avânt. (...). Aceeași dragoste 
Și participare a muncitorilor noștri la viaţa fabricii este 
prezentă și în nuvela Primejdia de Vera Hudici, din volu- 
mul acesteia Drumul spre lumină. Impresionant de-a drep- 
tul este eroismul de care dă dovadă eroina, salvând fabrica 
de un incendiu sigur. (...). Neinţelegerea justă a criticii și 
autocriticii duce la greșeli grave de felul acelora relevate 
de Vera Hudici în nuvela Haturile din același volum mai 
sus amintit. 


Femei noi în lumea satelor: 


Lumea satelor a constituit și constituie o sursă de inspi- 
rație pentru scriitorii noștri. (...). Scriitorii Al. Raicu, într-o 
nuvelă publicată în Editura Cartea poporului, Vâltoarea, 
Și Petre Vintilă în Președinta Cooperativei, apărută la Editura 
Tineretului, zugrăvesc chipurile a două ţărănci munci- 
toare, asuprite pe vremuri de moșieri sau de uneltele lor, 
care ajung acum să conducă treburile cooperativelor din 
satul lor, demascând uneltirile hoţești ale chiaburilor. (...). 
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Cu fața spre viitor: 


Tot astiel, cu ajutorul partidului, dobândește biruinţa 
Constantin I.Constantin, eroul lui I. Jipa din nuvela Un 
voinicel dă piept cu viaţa, care înţelege în cele din urmă 
rosturile muncii de tractorist, după ce mai întâi voise să 
părăsească școala S.M.T.-ului, ca și studentul Andrei, 
eroul nuvelei Armă vicleană de Mircea Slavu, care de- 
mască fără cruțare elementele dușmănoase strecurate în 
sânul colegilor săi, ca și Zota Păcălitul din povestea cu 
același titlu a tov. Mihail Botez, muncitor lăcătuș la atelie- 
rele CFR-Buzău, care fiind membru într-o gospodărie colec- 
tivă, dă pe faţă încercările tâlhărești ale chiaburilor. lak, 
Privirea sumară pe care am aruncat-o aici asupra ultime- 
lor nuvele apărute, arată că, odată cu îmbogățirea «spe- 
ciilor scurte», scriitorii noștri au lărgit sfera tematică a 
creației lor. (...). - 

Ne aflăm în pragul Planului Cincinal. Măreţe sunt fap- 
tele cu care oamenii muncii întâmpină acest plan, fapte 
care trebuie să reție atenţia, cât mai multor scriitori. în 
aceeași măsură punerea în aplicare a planului de electri- 
ficare a țării oferă o sursă inepuizabilă de inspirație. 

(...). Nuvelele de care am amintit aici ilustrează o serie 
de succese dar ele mai conţin încă și multe lipsuri asupra 
cărora criticii ar trebui să se oprească, să le caute cauzele 
Și astfel să ajute efectiv la dezvoltarea creaţiei literare”, 


* 


În 1950 au apărut și alte proze : romanele Orbecanii de 
lon Puţuri (despre lupta în ilegalitate), Scântei în beznă de 
A.G. Vaida (despre Doftana), nuvele și povestiri inspirate 
din actualitate : E ușor de ținut minte de 1. Jipa, Primăvara de 
H. Zincă, La Taliane de Traian Coșovei, a căror bibliografie 
critică o dăm în nota 46. Tot acolo și o mini-bibliografie 
(M. Novicov, Vera Călin, Cornel Regman, Anton Petrescu) 
despre Mitrea Cocor de M.Sadoveanu. 
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O avalanșă de poezii se rostogolește din multele și 
harnicele ateliere lirice, oprindu-se în coloanele generoase 
ale gazetelor literare ; care și ele se înmulţesc, devenind 
adevărate pepiniere ale creativității artistice, întărind, cu 
noi oșteni și noi arme, frontul cultural. Am la îndemână o 
statistică*? mai veche, din care aflu că la trei luni de la 
înființarea sa, așadar în iunie 1949, Uniunea Scriitorilor 
avea 14 filiale în ţară; cu siguranţă, în 1950, numărul 
acestora va fi fost mult mai mare. Copiind structura și 
programul de lucru de la centru, filialele își aveau comisii 
de lucru pe domenii (poezie, proză, critică, tineri începă- 
tori), aveau cenaclu, iar unele: reviste proprii. 

Prima filială care își editează un program propriu, cu 
apariţie regulată, lunară, este cea din Cluj, care în decem- 
brie 1949 scoate primul număr al Almanahului literar, 
strămoșul revistei Steaua (1954), avându-l pentru început 
(nr. 1-6), ca redactor responsabil pe Miron Radu Paraschi- 
vescu. Apoi, din martie 1950, scriitorii din lași editează 
lunar revista Iașul nou, urmașa unui serial cu apariție 
ocazională intitulat Pentru pace și cultură. Luptăm ! (martie 
1949) și predecesoarea revistei Iașul literar (1954). De 
asemenea, la Timișoara, apărea tot în 1949, ce-i drept 
cam neregulat, Scrisul bănățean. i 

Periodic, revistele de cultură din capitală, în special 
Viața românească, recenzează aceste publicații, informând 
asupra „părților pozitive”, asupra celor „mai puţin reușite” 
sau a altora „ de-a dreptul periculoase”, 
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La fel ca în anul precedent sectorul liric își vede, nestin- 
gherit, de treaba și misiunea lui; conflictul latent care se 
anunţase încă din anul precedent va fi repede înăbușit, 
după cum vom afla din capitolul următor. În fond, nu se 
putea concepe ca totul să meargă prost: și proza și critica 
literară. Trebuia ca un sector literar să ţină sus steagul 
realismului socialist! Și gestul îl fac poeţii, în același stil — 
ba uneori depășindu-l — ilustrat de suita de poezii men- 
ționate în prima parte a cărţii. Nu trebuie să consulți cine 
ştie ce tratat economico-istoric ca să afli despre eveni- 
mentele anului și preocupările oamenilor; este suficient 
să citești titlurile poeziilor din reviste sau cuprinsul aces- 
tora pentru a avea imaginea vie și cuprinzătoare a ime- 
diatului, dar și nomenclatorul poeţilor de serviciu. 

Să începem cu Viaţa românească: în nr. 3: Balada fetei 
de la Poarta Albă (Cezar Drăgoi) e Cântecul țesătoarei (Suzana 
Delciu) e Odă ciocanului, Portret de atelier, La moartea unui 
tovarăș (Cristian Sârbu) e Politehnica muncitorească, La 
verificare, Suim cu toti (Veronica Porumbacu) e Eleva Ana 
luptă pentru pace (Valeriu Moisescu. În nr. 4): Cum a sem- 
nat sondorul Popa (Cicerone Theodorescu, în nr. 5) e Cântec 
dintr-o gospodărie agricolă colectivă: Satul meu, Tractoris- 
tul Sanda, Fostul mijlocaș, Zestrea, Recolta, Şedinţa (Mihu 
Dragomir, în nr. 6) etc. 

Să mai răsfoim și revista Flacăra: 

De vorbă cu strungul (Nicolae Nasta, în nr. 7) * Batiin 
toristul Tudor e astăzi student (Theodor Vârgolici, în nr. 10) 
e Horă pentru Gospodăria Agricolă Colectivă, Un text în cău- 
tarea melodiei sale (Eugen Frunză, ibidem) * Să ia aminte 
domnii (Costin Ștefănescu, în nr. 16): Răvașul tractoristului 
(Ana Năfrămiţă, nr. 17) e Lisandru (Ion Șerban, ibidem) ° 
Primul rod (Corneliu Leu, ibidem) + Mai sus de Pietroșița 
sub Ratei (Victor Tulbure, ibid.) Prășitorii (Ion Zăgan, nr. 
22) * Liniște în concediu (Kiss Jeno, în nr. 24) e Mecanicul 
din S.M.T. (Stefan Tănase, în nr. 26) * Tovarășul Cazan-dul- 
gherul (Cicerone Theodorescu, în nr. 27) e Pușcături pentru 
Planul Cincinal (Dragoș Vicol, în nr. 34) ù Ilenuța milițiană 
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(E. Frunză, în nr. 36) e Prin slava ta „Scânteie” (Constanţa 
Tudorache, în nr. 38) e Se trezesc sondele la viață (Aurora 
Cornu, în nr. 39), etc. etc. i 

„Ce aflăm din Contemporanul? 

Ioana a fost aleasă în Comitetul pentru Pace (Petru Vintilă, 
în nr. 178) e Răvaș tovarăşului miner (A. Baltag, în nr. 176) 
e Armata țărănimii muncitoare (Vasile Nicorovici, nr. 180) e 
Cântecul de dor de ţară al iugoslavului fugit de sub jugul 
lui Tito (Victor Tulbure, nr. 181) e Cu steaguri purpurii, 
imense fluvii. (Mihai Beniuc, în nr. 188) e Cântecul larg ce 
ne-nfășoară (Maria Banuș, în nr. 192) e La școala de litera- 
tură (Victor Felea, nr. 214), etc. 

Aceleași teme, alte nume în Almanahul literar de la 
Cluj: A.E. Baconsky, Cornel Bozbici, Ion Brad, Victor 
Felea, Aurel Gurghianu, Aurel Rău, Alexandru Andriţoiu, 
Tiberiu Utan, ori în Irodalmi Almanah, publicaţie a scriito- 
rilor maghiari din Cluj: Kanyadi Sandor, Marton Lili, Szasz 
lanoș, Majteny Erik, Horvath Imre, Marki Zoltan, Szabedi 
Laszlo, Horvath Istvan, Polgar Istvan, Hajdu Zoltan, ș.a. 

Cu aceeași „înaltă combustie lirică” sunt înfățișate și eve- 
nimentele anului: Congresul Comitetelor de luptă pentru 
pace din R.P.R. (București, septembrie) și Al doilea Con- 
gres Mondial al Partizanilor Păcii (Shefield-Anglia, noiem- 
brie) precum și Alegerile de deputaţi în Sfaturile populare 
din 3 decembrie la care candidează și scriitorii: A.Toma, 
Mihail Sadoveanu, Dan Deșliu, Maria Banuș, Geo Bogza, 
ș.a. Poezia păcii și poezia alegerilor vor fi o permanenţă în 
presa anului, îndeosebi prima, căreia Viata românească îi 
deschide o rubrică specială: Luptăm pentru pace. 

După această imagine de ansamblu, să adâncim câteva 
aspecte, așa cum se conturează ele în presă, nu înainte, 
însă, de a-i sugera cititorului lectura câtorva poezii, în note“, 
scrise de poeţi de vârste diferite A. Ciurunga, loan Horea, 
Eugen Frunză, ș.a. 
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Linia partidului în cultură era trasată nu numai de 
Scânteia,ci și de revista Lupta de clasă. Colaboratori de 
incredere: Leonte Răutu, Traian Șelmaru, Ion Vitner, 
N. Moraru și cam atâţia, punctează, din când în când, 
sumarul revistei și cu probleme literare. În numărul 6, 
din decembrie 1949, de pildă, la rubrica Revista revistelor 
este recenzată Viaţa românească, iar cu două numere 
inainte fusese criticată Flacăra. O consecinţă a acestei 
critici a fost aceea că Viaţa românească își schimbă nu 
numai fața (coperta) ci și conținutul și, probabil, condu- 
cerea ; căci din ianuarie 1950, menţiunea „apare sub con- 
ducerea unui comitet de redacție”, va înlocui informaţia 
mai detailată care a apărut cu regularitate, din 1948, pe 
coperta 1 verso despre comitetul de direcție și despre 
redactorul-șef (Cicerone Theodorescu). În februarie, Viaţa 
românească îşi face autocritica, își ia angajamente, iar 
Contemporanul întărește opiniile Luptei de clasă, lărgind 
şi mai mult sfera criticii, comentând, după două luni, un 
semnal de alarmă tras în Flacăra de George Dan peste 
care, la momentul acela, s-a așternut o suspectă tăcere. 

Să dăm cuvânt documentelor. 

Viața românească *?, rubrica „Orientări” : 

„Lupta de clasă, organ teoretic și politic al Comitetului 
Central al Partidului Muncitoresc Român, publică în nr. 6, 
o recenzie despre Viața românească. Pe această cale, partidul 
vine din nou în ajutorul colectivului redacțional al revistei, 
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adăugând liniei trasate și indicaţiilor date în cadrul discu- 
tării sarcinilor și muncii depuse, îndrumări preţioase pentru 
ca Viața românească să întărească frontul publicaţiilor 
noastre literare. Constatându-se unele progrese reali- 
zate de Viaţa românească — și cu referire la materialul 
concret, cuprins în nr. 11 (1949) al revistei — se subliniază, 
totodată, în recenzia Luptei de clasă, lipsurile mari, fără 
îndreptarea cărora revista Uniunii Scriitorilor din RPR nu 
va putea face față sarcinilor care-i revin. (...). i 

Astfel, Lupta de clasă, subliniind faptul că «în ceea ce 
priveşte calitatea celor mai multe lucrări literare, Viața 
românească a făcut primii pași pe drumul arătat de par- 
tid», face totodată o analiză ascuțită a poemului Întâlnirea 
apelor, trăgând concluzia, inevitabilă, că Viața românească 
«nu a adoptat încă o poziţie hotărâtă împotriva manifes- 
tărilor formaliste în literatură. Însăși critica formalismului 
rămâne uneori la suprafaţă, fără să fie aplicată concret la 
poezia și proza noastră». Analiza articolului Revolta socială 
în poezia lui Coșbuc subliniază greșelile principale cu- 
prinse în acest articol și indică în ce fel trebuie făcută 
critica literară. 

Cerând Vieţii românești să promoveze literatura origi- 
nală, care tratează temele luate din viaţa și lupta oame- 
nilor muncii din R.P.R., să axeze numerele pe opere mari, 
să stea pe poziţiile principiale militante ale luptei înver- 
șunate împotriva formalismului (cu aplicare concretă și 
consecventă la materialul publicat), Lupta de clasă arată 
că revista noastră trebuie să întărească legăturile cu scrii- 
torii, să organizeze consfătuiri cu colaboratorii și cititorii, 
să colaboreze strâns cu Uniunea Scriitorilor, să pună și să 
discute amplu problemele complexe ale creației literare. 

Redacţia Vieţii românești, cercetând cu atenţie articolul 
apărut în Lupta de clasă şi-a însușit critica făcută, luân- 
du-și angajamentul de a îndrepta serioasele deficienţe și 
greșeli pe care le-a avut în muncă. (...). Poezia publicată 
conţine influenţe formaliste. Alături de versuri limpezi ale 
unor poeţi, se întâlnesc poeme obscure, abstracte, ale 
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altora. Redacţia nu depune încă eforturi destule pentru a 
ajuta pe poeţi - mai ales pe cei tineri - în munca lor; 
publică poeme la care autorul ar trebui să mai stăruiască 
pentru a le limpezi și închega mai bine. 

Într-adevăr — cum arată Lupta de clasă — redacţia Vieţii 
românești «nu a adoptat încă o poziție hotărâtă în lupta 
impotriva manifestărilor formaliste». De aceea consideră 
drept publicabile unele poeme vădit formaliste, în timp ce 
vede manifestări formaliste acolo unde nu sunt, așa cum 
apare în recenzia lui Radu Petrescu din nr. 1 (1950) - fapt 
pe bună dreptate criticat și de Contemporanul. «Critica 
formalismului rămâne uneori la suprafaţă» — se arată în 
recenzia din Lupta de clasă. Viaţa românească încă nu a 
luat o poziţie fermă împotriva manifestărilor formaliste 
concrete din literatura noastră, nu a publicat nici un 
studiu în care formalismul să fie combătut pe baza mate- 
rialului concret. 

Sectorul „Orientări” a dispărut din revistă, lipsind pe citi- 
torii de studii mai ample cu privire la problemele literaturii 
arătând că în fond redacţia șovăie când este vorba de a le 
ataca. Într-adevăr, cu toate prevederile planului redacțional, 
problemele poeziei, prozei, criticii, dramaturgiei — litera- 
tura ca mijloc de cunoaștere, rolul ei educativ, caracterul 
ei popular, spiritul de partid care trebuie să o însufle- 
țească, problema unităţii dintre conţinut și formă în lite- 
ratură, combaterea literaturii decadente, etc.etc. Încă n-au 
găsit răspuns nici dezbateri în Viaţa românească. Există 
oarecare inerție manifestată prin căutarea numai de publi- 
Ciști «consacraţi» — temele mai mari nefiind propuse și 
tinerilor (...). 

In sectorul „Teorie și critică”, revista a dat o contribuție 
apreciabilă în cadrul centenarului nașterii lui Eminescu. 
Totuși, nu toate studiile și articolele au un nivel științific 
ridicat, unele, — ca de pildă Natura și dragostea în poezia 
lui Eminescu, Eminescu, poet al poporului — neaducând 
elemente noi faţă de cele discutate și publicate în presă. 
Studiul Planul de Stat în literatură nu adâncește destul 
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problemele înfățișării omului nou și a efortului său con- 
știent, nu se ocupă de măsura în care scriitorii au reușit 
să zugrăvească veridic oamenii și faptele. 

În critica din Viaţa românească, adeseori, ideile nu sunt 
limpede expuse; unii critici și recenzenți folosesc un lim- 
baj căutat, câteodată bombastic, dăunând fondului just. 
Astfel, articolul Eminescu și Creangă este în mare parte 
confuz, mai ales din pricina limbajului folosit de autor (...). 
Recenziile, deși învederează unele progrese, nu s-âu ridicat, 
îndeobște, la nivelul studiului concentrat, menţinându-se 
încă în tipare «calme». Ele se mărginesc la prezentarea 
temei și la unele observaţii, fără a avea o ascuţime critică 
în stare să ajute atât autorului a cărui carte se recenzează, 
cât și cititorului pe care ar trebui să-l orienteze. Mai mult, 
tocmai acolo unde ar trebui intransigenţă partinică, prin- 
cipialitate și grijă deosebită, se manifestă scăderi vădite și 
lipsă de vigilenţă. i 

Progresele făcute în domeniul prozei se resimt încă de 
neglijențe redacționale. Anunţând publicarea, în curând, 
a romanelor Sfârșitul jalbelor (Al. Jar), Canalul (P. Dumitru), 
Temelia (E. Camilar), În vest (A. Mihale), În armată (L. 
Fulga), Cimentul (O. Măgureanu) — trebuie să constatăm, 
totuși, că redacţia noastră nu a stăruit asupra zugrăvirii 
în literatură a industriei grele, a oamenilor muncii, care, 
în metalurgie, petrol, mine, etc., pun temeliile socialis- 
mului în R.P.R. (...). 

Pricinile deficienţelor sunt multiple. 

l. În primul rând, ele trebuie căutate în slăbiciunea 
ideologică a colectivului redacţional, în faptul că proble- 
mele literaturii nu se adâncesc, că redactorii nu învaţă 
suficient. De aici vine şi lipsa de curaj, de-o parte, şovăie- 
lile și confuziile pe de altă parte. 

2. Lipsa unei legături susținute cu viaţa, cu oamenii, 
cu problemele concrete ale construirii socialismului în 
R.P.R. antrenează și superficialitatea multora din materia- 
lele literare apărute. Membrii redacţiei nu se deplasează 
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pe teren, nu verifică pe viu materialul primit, nu lucrează 
destul de metodic cu scriitorii, (...). 

3. Critica și autocritica nu se practică în chip multu- 
mitor în redacția Vieţii românești. Nu se lucrează destul, 
nu se depun de către fiecare redactor eforturile cerute de 
o asemenea revistă, domnește încă un spirit de îngăduință 
reciprocă faţă de slăbiciuni. 

4. Munca nu e bine organizată, nu sunt bine împărțite 
sarcinile, unora dintre redactori lipsindu-le simţul de răs- 
pundere. Unii redactori nu duc o muncă susținută pentru 
aplicarea planului. Conducerea revistei trece cu vederea, 
neprincipial, greșelile făcute și nu controlează indeajuns 
indeplinirea sarcinilor. De aici provin întârzierile, pripeala 
inaintea apariţiei fiecărui număr PA 

Conștient de răspunderea pe care o are, colectivul re- 
dacțional al Vieţii românești își ia angajamentul de a înde- 
plini în mod consecvent sarcinile de cinste care îi revin”. 


* 


Înțelegem din acest auto-rechizitoriu, că nu numai Lupta 
de clasă a semnalat lipsa de vigilenţă a numitei reviste, ci 
$i Contemporanul, cu referire la o recenzie a lui Radu 
Petrescu, a cărui semnătură, din 1949 incoace, apare pentru 
Prima dată. Redactorul Contemporanului, Eugen Luca, 
citește cu ochi răi strădania analitică a lui Radu Petrescu, 
răstălmăcind totul în voie, incepând cu inventarea unor 
termeni inexistenţi în text (de exemplu cuvântul mobiliza- 
toric) și terminând cu concluzia expusă încă din titlu: 
Domnului recenzent îi displace poezia nouă. Adevărul este 
că ieșirea violentă a cronicarului literar de la Contempora- 
nul a fost determinată de pomenirea unor nume de mult 
exilate: Barbu, Arghezi, Blaga, poeţi inexistenţi în noua 
memorie și istorie literară. Reproducem, fragmentar, cele 
două intervenții50: 

Radu PETRESCU: „Legătura scriitorilor noștri cu masa 
este din ce în ce mai strânsă (...). Poeţii au cântat, astfel, 
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bucuria poporului de a fi fost scăpat de hitleriști, au celebrat 
venirea eliberatoarelor armate sovietice, apoi au cântat 
Republica, au povestit faptele de pe șantiere, abnegaţia 
eroică a minierilor, a nituitorilor, a muncitorilor în întrecere 
din toate ramurile industriei noastre (...). Aceste pagini, 
multe răspunzând bine scopului, au dat un deosebit ajutor 
poporului în luptă sa de izolare şi distrugere a elementelor 
burgheze. (...) | 

Azi, şi în ţara noastră poeţii ridică glasul pentru pace. 
Interpreţi ai popoarelor, ei neagă dreptul reacţiunii impe- 
rialiste de a încerca să-și prelungească agonia, intreru- 
pând încă o dată prin măcel, activitatea constructivă a 
maselor constructoare ale socialismului. Biroul informativ 
al partidelor comuniste şi muncitorești, întrunit lunile 
trecute la Praga, a dat un comunicat în care se reamintește 
că lumea e împărțită în două tabere. (...). Forţele anti- 
imperialiste se dezvoltă fără încetare. [...). În același timp, 
forţele imperialiștilor scad. (...). | 

În această luptă, scriitorii sunt chemaţi la un post de 
seamă (...) ei s-au alăturat efectiv luptei pentru pace. 
Operele oglindind alăturarea aceasta, abundă. Scânteia, 
Contemporanul, Flacăra mărturisesc elanul creator al poe- 
ților. De asemeni, câteva antologii dedicate, printre care 
cea din urmă, Luptăm pentru pace, cuprinde cel mai nu- 
meros și cel mai semnificativ material. Un luminos tablou 
al viitorului fac toţi acești poeţi (V. Nicorovici, V.I. Bârna, 
Maria Banuș, Radu Pădure - n.n.). (...). 

După cum se vede, poeţii, alăturându-se fraţilor lor, 
muncitorii, în lupta pentru pace, au înţeles problemele 
acesteia în spiritul cel mai just. La asta i-a ajutat lămu- 
ririle partidului, precum și exemplul scriitorilor sovietici. 

E drept că uneori, duși de elan, ei pierd pământul de 
sub picioare și, așa cum spunea Mihai Novicov, «foarte des 
lupta pentru pace apare încă drept ceva inălțător, măreț, 
dar depășind vâltoarea realităților zilnice, rupându-se de 
ea». Pentru Vlaicu Bârna, de pildă, pacea e categorie de 
iniţiere magică, o «înaltă treaptă» pe care se realizează, 
abstracte, binele și dreptatea, un «orizont de azur» (ca) 
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Dar nu numai pentru a afla un «fapt al dimineţii» co- 
boară minerul în pământ, să scoată o tonă de cărbuni mai 
mult ! Și nici pentru ca zâmbetele copiilor să devină «roz», 
cum zice alt poet de-al nostru. Pacea este un lucru concret, 
exprimat în triumful stilului de viaţă socialist, la adăpost 
de posibilitatea oricărui atac din partea burgheziei impe- 
rialiste în plină și rapidă descompunere. 

Cazul însă tinde să devie din ce în ce mai puţin nume- 
ros. Poeţii au început să capete o tot mai serioasă dragoste 
de lucrurile concrete, ei preferă să viseze deasupra docu- 
mentelor vii și visul lor incită la acţiune, e combativ și 
mobilizator, cu unele excese. (Suntem departe deci de 
«tonul elegiac» pe care-l constata un recenzent al poeziei 
păcii, ori acolo unde acesta se întâlnește avem de a face 
cu un accident). Lirismul lor a câștigat în adâncime. (...). 
Spre convingere, n-avem decât a reciti pe Maria Banuș, 
Eugen Jebeleanu (Scutul păcii), ori pe Radu Boureanu 
(Aripile albe ale păcii) sau pe iubitul poet al clasei munci- 
toare, A. Toma (Către pace) (...). . 

Într-o oarecare măsură acești poeţi au trecut prin școli 
azi mult depășite. Expresia lor se mai resimte încă, și pare 
curios să regăsești procedeele lui Barbu, Arghezi sau Blaga 
in opere a. căror orientare ideologică le este nu numai 
străină, dar și ostilă. Lucrul a fost de nenumărate ori băgat 
in seamă, poeţii au luptat impotriva rămășițelor formaliste 
și fenomenul este azi pe cale de dispariţie. Dar un arsenal 
poetic nu se naște de la o zi la alta. Armele delicate pe care 
poeţii noștri le descopere acuma, se pregătesc cu încetul, 
au nevoie de foc puternic și mâini pricepute a le învârti 
inăuntru până să capete înfățișarea utilă dorită. Princi- 
palul este ca strâns atașați la evenimente, poeţii să devină, 
din ce în ce mai desăvârșit, interpreţi inflăcăraţi ai maselor 
populare”. 

Eugen LUCAS: „În ultimul număr al revistei Viaţa 
românească s-a publicat sub semnătura lui Radu Petrescu 
O recenzie a antologiei poetice Luptăm pentru pace. Recen- 
zentul de care ne ocupăm nu se mulțumește numai să 
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reproşeze noii noastre poezii că e «combativă și mobiliza- 
torică cu excese», ci se străduiește să demonstreze că 
poezia noastră de astăzi își trage seva din putregaiul poe- 
misticismului lui Blaga, din ermetismul lui Barbu sau din 
«mucigaiurile, bubele și noroaiele» lui Arghezi. 

Radu Petrescu spune textual că în operele poeților Maria 
Banuș, Eugen Jebeleanu, Radu Boureanu și chiar ale lui 
A. Toma «se mai resimte încă, și pare curios să, regăsești 
procedeele lui Barbu, Arghezi sau Blaga». (...): D. Radu 
Petrescu susținând că poezia noastră progresistă s-a dez- 
voltat pe baza poeziei decadente, subscrie la această pseudo- 
-teorie, se situează pe poziţiile ideologice ale dușmanului 
de clasă. 

În realitate, poezia noastră tânără, progresistă nu s-a 
format la școala decadentismului poetic burghez ci în spiri- 
tul tradiției vechilor poeţi militanţi ai clasei muncitoare 
(lon Păun-Pincio, Beldiman, Traian Demetrescu, Neculuță, 
etc.), la școala poeziei noastre populare și a marilor noștri 
clasici (Eminescu, Coșbuc). Poezia noastră progresistă s-a 
făurit în luptă, cu sprijinul de nepreţuit al partidului, 
clasei muncitoare, împotriva poeziei decadente, reacţio- 
nare, ermetice și mistice a lui Arghezi, Blaga, Barbu. 

Dar Radu Petrescu nu se mărginește la atât. El insi- 
nuează că poezia aceasta, care oglindește lupta poporului 
muncitor, cară mobilizează și dinamizează masele populare, 
care cântă victoriile oamenilor muncii și pe făuritorii unei 
lumi noi, ar fi inferioară poeziei exprimând putregaiul 
moral al burgheziei în descompunere, mai mult chiar, lasă 
să se înţeleagă că este necesar mult timp încă până când 
poeţii noștri vor atinge «ameţitoarele înălțimi» ale unor 
Arghezi, Blaga și Barbu ! «Armele delicate pe care poeţii 
noștri le descoperă acuma, se pregătesc cu încetul, au 
nevoie de foc puternic și mâini pricepute a le învârti înăun- 
tru, până să capete înfățișarea utilă dorită». 

După R. Petrescu, deci, poeţii noștri de abia acum 
«descoperă» poezia. După R.Petrescu poezia e o «armă 
delicată», nu o spadă ascuţită care pătrunde adânc în 
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inima dușmanului, nu un steag care cheamă oamenii la 
muncă și luptă. După R. Petrescu «armele acestea delicate 
se pregătesc cu încetul». Să nu ne mirăm - cu alte cuvinte — 
că A. Toma, Maria Banuș, Dan Deșliu, Radu Boureanu și 
toți poeţii noștri, nu scriu de pildă atât de «frumos» ca 
misticul Blaga. Fenomenul e după d-sa, explicabil și noi 
ar trebui, adică, să ne consolăm la gândul că în viitor ei 
vor atinge aceste «culmi», deoarece «armele se pregătesc, 
dar cu încetul». 

Pentru aceasta e «nevoie de un foc». Autorul recenziei 
vorbește însă de un foc misterios, anonim, Armele poeziei 
noastre, care nu sunt deloc delicate, se făuresc Și se călesc 
într-adevăr în foc, în focul luptei clasei muncitoare, care 
sub conducerea partidului ei, construiește socialismul ; în 
focul luptei popoarelor impotriva aţâţătorilor și organiza- 
torilor unor noi războaie, impotriva imperialiștilor anglo- 
-americani, prin participarea activă a poeţilor la această 
luptă. De aceea poezia noastră «e combativă și mobilizato- 
rică cu excese» spre marea deziluzie a d-lui Petrescu. 

Că R. Petrescu reproșează poeziei noastre faptul că e 
combativă și mobilizatoare, nu ne miră deloc. D-sa, de 
altfel, se situează pe o poziţie de defensivă în fața dușma- 
nului de clasă, a dușmanilor păcii. «Pacea» — spunea el — 
“este un lucru concret, exprimat în triumful stilului de 
viață socialist, la adăpost de posibilitatea oricărui atac 
din partea burgheziei imperialiste». 

D-sa se vrea la «adăpost» și atât. Pe d-sa nu-l intere- 
sează stârpirea cauzei războaielor. D-sa vorbește de «posi- 
bilitatea de a ne vedea în liniște de treburile noastre, 
scutiți de o nedreaptă și putredă întocmire socială, departe 
de superstiții și discriminări rasiale». D-sa uită însă că 
această «liniște» și aceste «scutiri» s-au câștigat prin lupta 
dârză de zi cu zi Și se întăresc în luptă împotriva celor care 
ne pândesc dreptul la liniște. 

Că R. Petrescu - care e atât de bine informat, încât 
scrie negru pe alb, că ultima întrunire a Biroului Infor- 
mativ al Partidelor Comuniste și Muncitorești s-a ţinut la 
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Praga (și nu la Budapesta) şi care se exprimă într-un stil 
agramat («cazul devine din ce în ce mai numeros» etc.) a 
putut înșira aceste inepţii, nu ne poate mira. Dar faptul că 
această recenzie a putut fi tipărită în Viaţa românească, al 
cărei rol este tocmai justa îndrumare a scriitorilor, denotă 
o condamnabilă lipsă de vigilenţă. Recenzia de care ne-am 
ocupat constituie un exemplu evident de atitudine duş- 
mănoasă împotriva poeziei noi, de minimalizare a acestei 
poezii, de ploconire în fața decadentismului, de bagatelizare 
a celor mai valoroase opere poetice ai'căror autori, sub 
îndrumarea partidului, servesc cauza clasei muncitoare”. 


x 


După acest articol, în următoarele două numere, revista 
Contemporanul propune „o discuție asupra problemelor 
poeziei noastre actuale” în serialul lui N. Tertulian. Acesta 
începe prin a ataca Flacăra pentru lipsă de vigilență atunci 
când a favorizat publicarea opiniilor deformatoare privind 
noua poezie ale lui George Dan, revine la confuziile Vieții 
românești și sfârșește prin a „desfiinţa” poezia lui G. Dan, 
punând în seama acesteia tot ce pusese acela pe seama 
tinerei poezii (formalism, șablon, lipsă de cultură, de origi- 
nalitate, etc.). Am reprodus aproape în întregime articolul 
lui George Dan în capitolul despre poezia anului 1949 
(nota 41 și contextul), subliniind că observaţiile aceluia și 
cele ale lui Eugen Jebeleanu (nota 94 şi contextul, același 
capitol) au fost singurele note discordante în corul enco- 
miastic la adresa poeziei. 

Să ne amintim: G. Dan vorbea de „sărăcia de idei și 
sărăcia formei”, de „prozaism, platitudine și toate limi- 
tările care reduc poezia la afiș sau lozincă”, de „lipsa de 
personalitate — numeroși poeţi se copiază cu ușurință unii 
pe alţii pentru că n-au ce pierde”, ceea ce este „cea mai 
mare primejdie care amenință tânăra noastră poezie — lipsa 
de originalitate - care duce la un formalism tot atât de 
primejdios ca cel cultivat de curentele burgheze”. 
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Celălalt poet, Eugen Jebeleanu, vorbește despre „o poezie 
constatativă, de registratură sau cum vreţi să-i mai spuneți”, 
acuzând critica literară că nu apelează la tradiţie în con- 
strucția sa valorică : „Nu vi se pare că, în general, «criticii» 
la care mă refer consideră că poeţii și prozatorii noștri 
actuali au apărut prin generaţia spontanee? (...). Ai crede, 
dacă te-ai lua după multe din aceste referinţe că, îndeosebi 
atâţia din cea mai proaspătă generaţii, sunt de o origina- 
litate zdrobitoare. Vreo influenţă de la urmași? Vreo înrâu- 
rire din splendida literatură rusă şi sovietică? Sau din 
Neruda, sau din Aragon? Nimic”.. 

Aceste lipsuri reale și altele, vor fi vehement infirmate 
de către N.Tertulian și, ceva mai târziu, de Horia Bratu în 
paginile aceleiași reviste. Să vedem cum. 

N. TERTULIANS?: „Discuţii recente în cadrul Uniunii 
Scriitorilor, în paginile Flăcării sau în jurul poeziei Vieții 
românești, au pus la ordinea zilei o serie de probleme 
legate de dezvoltarea poeziei noastre actuale. Discuţia de 
la Uniunea Scriitorilor a avut în presă un ecou neașteptat 
în articolul publicat în Flacăra sub semnătura lui George 
Dan, articol care constituia în fond o explozie furtunoasă 
a indignării autorului împotriva tinerei noastre poezii. Arti- 
colul Flăcării compune un tablou jalnic al tinerei poezii: 
«condamnabilă lipsă de personalitate», cultivarea «șablo- 
nului, lozincii, frazei goale, verbului prozaic», «lipsă de 
originalitate — care duce la un formalism tot atât de primej- 
dios ca cel cultivat de curentele burgheze», afirmaţii care 
mai de care mai lamentabile, calomniind în mod grosolan 
pe tinerii poeţi. Aceștia sunt prezentaţi drept niște fiinţe 
primitive, leneșe «nu-și mai dau osteneala să muncească, 
dispreţuitori de cultură, indiferenți la lectură, imitatori 
slugarnici ai vârfurilor «poeziei noastre». Este surprinzător 
cum autorul a reușit ca în două jumătăţi de coloană să 
îngrămădească atâtea enormități și afirmaţii dușmănoase, 
dispreţuitoare faţă de tinerii poeţi. Căci este evident pentru 
oricine că nu „lipsa originalității” este pericolul principal 
care amenință tânăra noastră poezie; a vorbi abstract, 
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generic, despre «originalitate» fără a-i da un conţinut de 
clasă, fără a lega noţiunea de aspectele concrete ale prac- 
ticii construirii socialismului, de specificul naţional, în- 
seamnă a da dovadă de o totală absenţă de spirit științific, 
marxist-leninist, înseamnă a deschide calea pseudo-ino- 
vațiilor, excentricităţii, extravaganţelor formale, moder- 
nismului, într-un cuvânt a impinge tinerii poeţi pe panta 
falsei originalități. Absolut fals este și modul de a pune 
problema «versului liber», care — după articolul lui G. Dan 
ar fi «o formă foarte pretențioasă care pentru a fi mânuită 
cu succes cere, întâi, disciplina severă a versului clasic». 

Autorul ignorează că ritmul și rima sunt forme adaptate 
la un anume conținut, că — de pildă + nu poţi scrie o istorie 
a rimei fără a face o istorie a ideologiilor, că rima este un 
fenomen istoric (un filolog sovietica arătat că pentru poeții 
veacului XVIII-lea rima contemporană n-ar fi considerată 
ca rimă, că despre rima lui Maiakovski nu se poate vorbi 
în termenii cu care se poate vorbi despre rima lui Pușkin). 
Autorul ignorează; de asemeni, că noi cerem muzicalitate 
şi regularitate în vers nu pentru că versul cantabil ar fiun - 
meșteșug mai puțin «pretenţios», ci dimpotrivă, pentru că 
el sporește în multe cazuri, considerabil, capacitatea de 
cunoaștere și adâncire a poeziei și respingem versul liber 
atunci când el zădărnicește, mutilează această capacitate. 

Ceea ce este mai surprinzător este faptul ca articolul 
abstract și neconcludent al lui Geo Serban, publicat în 
numărul următor al Flăcării, deși consemnează, domol și 
mult mai blajin, dezacordul autorului cu imaginea despre 
poezia noastră actuală pe care o lăsa articolul lui George 
Dan, nu analizează câtuși de puţin serioasele greșeli ale 
acestuia din urmă (mult mai multe decât cele pe care am ` 
avut spaţiul să le semnalăm). Geo Șerban repetă de câteva 
ori afirmaţia că «poezia noastră a pășit într-o nouă fază de 
dezvoltare», totuși demonstraţia este mult prea superfi- 
cială : formula autorului e aceea că în noua fază poeţii «nu 
mai scriu despre viață, ci cântă însăși Viaţa, că ei au pără- 
sit generalităţile făcând loc faptelor (ceea ce nu se poate 
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spune și despre articolele unora dintre criticii noștri, care 
sunt mult prea generale pentru a fi convingătoare)». (...). 

Trebuie să amintim aici și de discuţia organizată de 
Viața românească în jurul poeziei publicate în această 
revistă, discuţie care a dezbătut unele probleme intere- 
sante, a căror rezolvare a fost cu totul insuficientă și 
uneori de-a dreptul derutantă. Astfel, un poet demonstra 
volubil și absolut convins că prozaismul este virusul care 
ameninţă vitalitatea poeziei noastre tinere, în timp ce alţii 
defineau succesele poeziei noastre ca fiind succesele evo- 
luţiei de la lirismul pur la o poezie epică, cu amestecuri 
lirice. S-a ajuns în concluziile discuţiei la definiţii scolas- 
tice, primitive, de o platitudine grozavă a «dliricului», a 
«epicului», definiții rupte de conţinutul lor concret-istoric 
şi care în fapt nu se deosebeau cu nimic de cele curente în 
manualele literare burgheze (repicul» ar fi «povestire» iar 
«liricul» — «expresia directă a sentimentului»). 

În această ordine de idei trebuie să amintim aici afirma- 
ţiile insistente din paginile unora dintre reviste, afirmaţii 
care vedeau drumul succeselor poeţilor noștri ca fiind 
condiţionat de depășirea reportajului de poezia autentică. 
Un exemplu este recenzia la volumul de poezii al lui Petre 
Vintilă apărută în Viata românească, semnată de J. Popper, 
în care acesta are pretenţia de a deosebi reportajul versifi- 
cat de poemul autentic prin «justa înţelegere a funcției lirice 
pe care o cere imaginaţia» care «il va ajuta pe poet să pom- 
peze sânge în notaţiile seci ale poemelor sale». O asemenea 
«critică», indicând unui poet calea succeselor sale prin sti- 
mularea imaginaţiei, când, în fond, la Petre Vintilă există 
o lipsă ideologică, care-l va împiedica să urce treapta de la 
un studiu inferior al cunoașterii artistice (simpla notație 
reportericească) la unul superior, nu poate produce în 
poet decât confuzia care exista și în articolul recenzen- 
tului. (...). 

Trebuie observat de la început modul de a pune pro- 
blema de către cei citați mai sus: pentru ei calitatea poe- 
ziei noastre actuale depinde de un progres în domeniul 
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compunerii bucăţilor, de o alta manieră de a spune, a 
comunica ideile. S-ar părea că schimbând compoziţia, 
modul de a organiza ideile, care să nu fie cel diluat, sec al 
reportajului, ci cel concentrat al poeziei, nu cel al poeziei 
rimate, ci cel al versului cantabil, ușor memorabil, nu cel 
exclusiv liric, ci cel epic, poeţii noștri ar putea fi siguri că 
ar scrie poezii valoroase. Ceea ce este cu totul greșit este 
considerarea acestor forme estetice drept niște categorii 
«apolitice», «supra-partinice», «pur artistice», cu ideea ng- 
mărturisită că probleme de compoziţie, de tonalitate lirică, 
de formă a versului, de metodă artistică de a expune ideile, 
sunt independente de ideologia poetului, de practica con- 
struirii socialismului. (...). | 

A. A. Jdanov a dat exemplu clasic de rezolvare științifică 
a problemelor esteticii marxist-leniniste. În cuvântarea 
rostită la primul congres al scriitorilor sovietici, în 1934, 
Jdanov a arătat metoda de creaţie artistică a realismului 
socialist (...). Unitatea calitativă a realismului și romantis- 
mului revoluţionar în cadrul realismului socialist (şi nu o 
însumare mecanică, o adăugire exterioară) au fost stabilite 
ca decurgând din însăși particularităţile esențiale ale con- 
struirii socialismului, care îmbină într-o unitate calitativă 
cea mai aspră muncă practică, cu cele mai largi și mai 
luminoase perspective. (...). Aplicând această indicație la 
problemele literaturii noastre actuale, ni se pare evident 
că există o legătură organică între succesele construirii 
socialismului în ţara noastră și succesele literaturii noas- 
tre în general, succesele în special. (...). 


* 


între timp, Geo Dumitrescu deviază discuţiile de la 
poezie, propuse de Contemporanul, spre proză, prin cam- 
pania declanșată împotriva naturalismului. Printre criticii 
care n-au sesizat naturalismul în nuvela Ana Roșculeţ de 
Marin Preda, Geo Dumitrescu îl pomenea și pe Horia Bratu, 
unul din cronicarii Contemporanului. Pe lângă autocritică — 
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menţionată de noi - Horia BRATU”? face o amplă radiografie. 
a lipsurilor criticii literare în percepţia poeziei: 

„O lipsă de vigilenţă a constituit-o faptul că manifestări 
cosmopolite, de genul celor criticate în Scânteia, și-au făcut 
loc și în Flacăra, în articolul despre poezie iscălit de George 
Dan. Ori, în afara comentariilor marginale ale lui N. Tertulian 
din discuţia asupra poeziei, critica noastră nu a demascat 
caracterul profund reacționar, dușmănos faţă de clasa 
muncitoare și a realizărilor ei, pe care îl conţinea articolul 
lui George.Dan. Faptul e cu atât mai grav, cu cât el venea 
după ce aceste probleme fuseseră clarificate, după ce par- 
tidul atrăsese atenția asupra lor. Nu s-a semnalat cu promp- 
titudine această ieșire cosmopolită premeditată, respirând 
perfidia și camuflându-și atacul după o serie de fraze 
meșteșugite. De asemeni, critica noastră nu a reacționat 
imediat față de manifestările formaliste din unele poezii 
ale Vieţii românești, nu a luat poziţie faţă de aceasta și a 
trebuit ca Lupta de clasă să arate cum poezia lui Ion 
Caraion despre Canalul Dunăre-Marea Neagră și altele 
asemenea ei, nu au nimic de a face cu cauza clasei munci- 
toare, cu arta realismului socialist. Există încă, în parte, o 
tendinţă a criticilor spre interpretarea mecanică, îngustă 
a sarcinilor trasate de partid. De cele mai multe ori, critica 
literară se mărginește a fi comentatoarea și informatoarea 
asupra operei literare. . 

. Critica noastră, deci, ieșind din acel cadru birocratic 
pe care îl manifestă uneori — și în care trebuie să vedem și 
să combatem rămășițele estetismului burghez - trebuie 
pe baza operei de artă — cu elementele oferite de opera de 
artă și în legătura pe care o are aceasta cu realitatea, să 
întreprindă generalizări, să discute problemele vieţii și 
chipul omului nou pe care îl modelează, să ridice neincetat 
problemele de meșteșug literar pe care le suscită opera de 
artă. (...). 

Lărgind sfera discuțiilor în lumina problemelor concrete 
pe care le pune procesul de construire a socialismului, 
criticii noștri ar fi ridicat mai de mult și cu mai multă 
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eficacitate problemele poeziei noastre. Ei ar fi văzut cât de 
greșită este tendinţa acelora care scriind despre volumele 
de poezie, își limitează mecanic la minimum sfera discuţiei 
prin simpla înșiruire de «teme», în cercetarea cărora nu se 
trece dincolo de formulările cele mai vagi și generale — apli- 
cabile oricărui alt poet decât cel recenzat, iar când se ajunge 
la problemele expresiei artistice, acestea sunt rezolvate prin 
formularea, uneori stereotipă, de calităţi și defecte formale, 
ilustrate într-un număr de versuri și nu prin legarea izbu- 
tirilor sau eșecurilor de necesităţile conţinutului. Întocmit 
astfel, lăsând la o parte versurile ilustratoare, scheletul 
cronicii poate fi transportat fără nici o modificare la alt 
poet. De aceea critica literară nu a putut depista, de pildă, 
în cronicile închinate volumului Holde de Victor Tulbure, 
adevăratele calităţi și lipsuri. (...). Astfel nu s-a dus o 
discuţie adâncă asupra poeziei Tov. Matei a primit Ordinul 
Muncii de Veronica Porumbacu, lucrare care merita tocmai 
o deosebită atenţie. Același birocratism critic aduce și in- 
capacitatea de a semnaliza scriitorului adevăratele defecte 
și îl împinge pe critic să facă recenzii sută la sută elo- 
gioase, când nu e cazul (fiindcă privind îngust lucrurile, el 
nu vede decât neajunsuri formale, acolo unde sunt nea- 
junsuri reale). Așa s-a întâmplat cu cronica închinată în 
Flacăra volumului Ninei Cassian (An viu o mie nouă sute 
șaptesprezece), cu partea a doua din Evoluţia poeziei Ninei 
Cassian de H. Bratu, închinată analizei aceluiaşi volum. 
În modul acesta poetului nu i s-a dat tot ajutorul”. 


* 


În felul acesta, discuția pe marginea formalismului în 
poezie a fost amânată cu încă un an. Vor mai fi totuși, 
observații ale criticilor pe marginea schematismului, idi- 
lismului și descriptivismului burghez, a „entuziasmului 
de suprafaţă”, precum și despre alte „slăbiciuni”, dar ele 
se vor face după ce acestea au fost abordate oficial, adică 
la Conferinţa tinerilor scriitori din 3-6 august. 
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De pildă, despre felul în care unii poeţi au biruit aceste 
lipsuri (sau nu le-au biruit) într-una din direcţiile sale 
cele mai fecunde : zugrăvirea omului nou, ne informează 
Aurel MARTINS* : 

„În literatura noastră actuală, omul nou s-a conturat la 
„început în linii vagi. Apoi, pe măsură ce clasa muncitoare 
se afirmă în acţiunile de transformare revoluționară a 
societăţii noastre, noul tip de om, comunistul, construc- 
torul socialismului ajunge unul dintre eroii principali ai 
beletristicii românești. (...). 

Vom nota, în primul rând, că și la noi ca în Uniunea 
Sovietică, tema omului nou și-a îmbogăţit aspectele pe 
măsură ce acţiunea de construire a socialismului pro- 
` gresa. Imediat după 23 August 1944, omul nou nu apărea 
în literatura noastră drept un element bine diferențiat faţă 
de omul vechi. Pe măsură ce antagonismele de clasă se 
ascut, pe măsură ce clasa muncitoare se afirmă ca forță 
conducătoare, omul nou - comunistul, constructorul noii 
lumi — se delimitează mai categoric. (...). Într-o bună parte 
a perioadei actuale a poeziei noastre, poeţii erau atrași de 
elementele de suprafață. (...). Din pricina aceasta, poemele 
în care se încearcă o figurare a noului tip uman sunt 
uneori neconvingătoare. 

Foarte mulţi poeţi se mulţumeau și se mai mulţumesc 
încă să înregistreze direct, mecanic, în versurile lor un 
fapt deosebit, așa cum este inserat în ziare sau aflat în 
altă parte: Pop Ludovic a depășit planul, Banu loan a 
câștigat intrecerea cu nituitorii din Turnu Severin etc. 

Asemenea teme de poezie, tratate într-o manieră super- 
ficială, schematică, ce înregistrează doar faptul brut, nu 
respectă cerințele unui poem cu adevărat izbutit. (...). Ne 
mărginim să discutăm sumar un singur poem, scris relativ 
recent, dar care rămâne concludent pentru cele subliniate 
până aici. Este vorba de Balada pământului pe care o 
semnează Suzana Delciu în nr. 158 al Contemporanului. 
In cele vreo câteva sute de versuri pe care le numără poezia, 
poeta își propune să cânte Reșița. (...). Oamenii noi sunt 
pentru Suzana Delciu un simplu pretext pentru ancorarea 
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în generalităţi. Utilizând clasicul procedeu popular de a 
trimite, prin vânt, scrisoarea celui iubit, poeta anunţă pe 
muncitorii din alte uzine, partidul, Uniunea Sovietică, de 
realizările minunate ale muncitorilor reșițeni. (...). Singu- 
rele versuri care surprind ceva din caracteristicul omului 
nou: patosul muncii constructive, sunt următoarele ; 


Urcă norme peste norme 
Cărămidă pusă-n forme 

Să nu știe pruncul mâine 
Viaţa de ieri, cea de câine; 

Și mai pune-o cărămidă 
Lacrima de ieri s-o-nchidă; 
Si mai pune-n presă una 
Pentru pâinea noastră, buna... 


Mergând însă pe linia minimei rezistențe, astfel de scriitori 
nu pot crea decât versuri lipsite de forță, de convingere, de 
adâncime. Actul poetic se consumă pentru ei într-un entu- 
ziasm de suprafaţă. Ei figurează în proporții gigantice pe 
om, în linii de supraom. (Vezi de exemplu poezia Sondorul 
publicată de George Dan în volumul Bună dimineața). (...). 

Schematismul, de altfel, constituie pentru poeţii noștri 
un pericol asemănător aceluia pe care îl constituie și 
pentru prozatori sau dramaturgi. In zugrăvirea omului 
nou, poeţii sunt ameninţaţi la tot pasul de această «boală 
a copilăriei literaturii» cum o numește C. A. Fedin (...). 
Modei acesteia îi sunt caracteristice, foarte adesea, cuvin- 
tele mari, frazele grandilocvente, hiperbolizările, care de- 
naturează figura omului nou și o asimilează, fals, aceleia 
a eroilor văzuţi ca supraoameni. Poezia Sondorul a lui 
George Dan este elocventă. Iată cum descrie poetul pe 
muncitorul petrolist : 


Sondorule pașnic, sondorule uriaș, 

tu ești vânătorul de balene destoinic 

și corabia ta pescărească, gigantică, 

e Valea Prahovei cu care tu navighezi 
pe negrele, moartele mări subterane. 
Sondorule cu umeri largi și pumni groși, 
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tu azvăârli harponul de trei mii de-oca, 
(harponul cu sfredel ce-i zici „pistangă”) 
tu azvârli harpoanele sondelor negre 

În planeta noastră - balenă albastră... 


Poetul uită că oamenii noi nu se recrutează dintre eroii 
«excepţionali» ai baladelor romantice, așa după cum igno- 
rează de asemenea că noutatea omului nou nu constă în 
forța exterioară pe care o are în pumni, ci în energiile 
creatoare de care dă dovadă în acțiunile sale, de conștiința 
socialistă care-l caracterizează. George Dan trebuia să redea 
sentimentele acestui om, să le reflecte în ceea ce au ele mai 
specific, alegând formele particulare sub care se manifestă 
și trăiesc ele (...). Tov. Stalin arăta că ducrul cel mai minunat 
în întrecere este că ea produce o răsturnare radicală în 
concepțiile oamenilor asupra muncii, deoarece ea transformă 
munca din jug greu cum era considerată înainte, într-o ches- 
tiune de onoare, într-o chestiune de glorie, într-o chestiune 
de vitejie și eroism». Iar tov. Molotov, într-unul din dis- 
cursurile sale, precizează : «fizionomia morală a oamenilor 
sovietici din prezent apare înainte de toate în atitudinea lor 
conștientă faţă de muncă, considerată de ei drept o chestiune 
de importanţă socială». Suzana Delciu în poemul amintit, 
sau Dragoș Vicol în Pușcături pentru primul Plan Cincinal 
(Flacăra, nr. 33 din 19 VIII 1950) prind oamenii în întrecere 
socialistă ; dar zugrăvirea lor se pierde în efuziuni formale 
ce depărtează pe cititor de scopul pe care l-au urmărit poeţii. 
Scriitorii sunt datori, așa dar, să adâncească temele pe care 
și le atrag (...). Poetul trebuie să prindă în versurile sale 
capacitatea intensă de a visa cu care este înzestrat noul 
tip uman şi trăsăturile constructive care caracterizează visul 
omului nou. Un reușit exemplu oferă, pe linia aceasta, 
poemul lui Dan Deșliu Lazăr de la Rusca, unde -eroul — 
activist de partid — visează mereu ziua de mâine în care 
exploatarea va fi complet desfiinţată : 


Lazăr cântă-n glas de strună 
calea nouă, viața bună: 
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soare-n suflet, și-n ogoare 
arăminii truditoare, celor harnici fericire - 
și chiaburilor pieire. 


Asupra proceselor sufletești pe care le trăiește omul 
nou s-au oprit câţiva dintre poeţii noștri. Printre cele mai 
reuşite poeme de acest fel vom nota Tovarășul Matei a 
primit Ordinul Muncii publicat de Veronica Porumbacu 
într-unul din numerele din 1949 ale Vieţii românești şi 
Balada despre Barta Iosif şi ortacii săi de A. E. Baconsky, 
inserată în coloanele Scânteii (nr. 1781).din 10 iulie 1950. 
(...). În Balada despre Barta Iosif și ortacii săi sunt concen- 
trate o seamă dintre trăsăturile pe care poeţii noștri le-au 
descifrat în fizionomia spirituală a omului nou care se for- 
mează în ţara noastră. În operele scriitorilor noștri aceste 
trăsături şi multe altele pe care nu le mai amintim, sunt 
surprinse cele mai adesea izolat, fragmentar. (...). Printre 
poemele care însemnează, sub raportul oglindirii vieții sen- 
timentale a omului nou, un exemplu pozitiv de realizare 
artistică, vom aminti Cântec (spus de o armonică) de Vero- 
nica Porumbacu și Tânăra savantă (Almanahul Literar, nr. 
2-3) de Aurel Gurghianu. (...). 

Analizând acele câteva poeme aduse în discuţie de 
articolul de faţă, am subliniat o seamă de pericole ce 
ameninţă poezia omului nou: viziunea statică a eroului, 
schematismul, naturalismul, formalismul și stilul decla- 
mativ, umanitarismul burghez și idilismul. Pericolele aces- 
tea pot fi evitate numai dacă poetul este permanent inarmat 
cu principialitatea comunistă, cu viziunea dialectică a 
fenomenelor și cunoașterea vieţii în resursele ei cele mai 
intime și mai variate (...). n 


ti 

„Dar să mai lămurim un aspect. A fost pomenit aici, în 
câteva rânduri, poemul Întâlnirea apelor de lon CARAION za 
acuzat (poemul) de formalism. Citesc această inutilă risipă 
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de talent în 61 de strofe și nu descopăr nici o intenţie 
dușmănoasă, reacționară ; ce-i drept, n-am să fac rost de 
ochelarii de cal ai epocii; îi pari pe-ai mei: +0, 50. Dar să 
citim câteva strofe : 


Trebuie s-apară și-aurora — 
(viața naște pururi temelii!) 
După orice noapte vine-o zi, 
care-nfrânge rugu, 'nalță ora. (...) 


Vom apare-n era viitoar 

cum ne-apar copacii tineri nouă, 
când încep să urce către soare 
într-o horă stranie și nouă (...). 


Peste trupul vremii rupt în două,- 

De la Cernavodă-n Poarta Albă 
osământul fostelor ulcioare, 
tresărindu-și hârbul, veche nalbă. (...) 


Și-or muri, cu lacrima alături, 
sărăcia, rănile, oftatul... 

Doina cui va spune, când o-mpături, 
c-au fost toate astea pe la leatul 


când pornise omul să doboare 

lepra neagră-a vechilor zavistii, 

ca un Făt-Frumos pe-un cal de soare 
pe deasupra anticelor Tristii? (...) 


Nu răsună în veacuri Herodoţii? 
Câte graiuri foamea nu-și uscară, 
de prin funduri palide de Sciţii 
până-n fruntea lanelor de vară? 
Iar acum: puzderiile astea 

de lumini, de oameni pretutindeni ! 


Deodată tinere deprinderi — 
vremea : ca poenile-n Armindeni. (...) 


Progresul cine-o să ni-l fure? 
E ora-n care cad canoane. 
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Ca-ntr-un sfârșit de aspre toamne, 
frunzișul pică prin pădure... (...) 


Geamiile se-ndoaie peste roade * 
de calcar și de piatră cu abubă, 
ne-nfașă delta-n valuri ca o șubă 
rămasă-n seară plină de noroade. 


Ce doldora de spice, — nelumească 
mocirla piere cu posomorății... 

N-au s-o mai afle aici, să o găsească 
nici adierea verii, nici nagâții... 


Pe unde-au fost horit minune nouă, 

pe unde, limpezi, crapii-n stuf maijoacă - 
treziti din somn, cocorii goi în rouă 

s-au mult chemat pe câmpuri, mâine pleacă. 


Din fundul zării, tânără, o lume 
neprididit se-ndrumă către ape, 

cu pluguri mari de vreri și târnăcoape 
sc-ncerce-n miez terasele de spume. 


Iar când răzbi-va fluviu-n litoral. 

- ochian menos culcat între uscaturi — 
o să-l încingă-n rouă, pe de laturi, . 
o dimineaţă cât un ideal. ; 
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Dar dacă nu așa trebuia să se scrie poezie, să apelăm 
la câteva sinteze critice pentru a ne lămuri ce poeţi, ce 
teme, ce poezii și ce fel de meșteșug artistic alcătuiau 
miezul exemplar, cu ambiţii de perenitate și succes, al 
liricii anului. 

Teme noi în lupta pentru pace56: „Obiectul central al 
literaturii noastre îl formează faptele muncitorilor și țără- 
nimii muncitoare (...).Dar mai există încă numeroase zone 
ale realizărilor care n-au fost suficient cercetate de scrii- 
torii noștri. Astfel poeții și prozatorii au observat că pentru 
muncitorii care conduc strungul și raboteza (...) se numără 
din ce în ce mai multe femei ce altădată nu știau să 
mânuiască decât coada măturii și cratita (...). 


Ce-ai fost tu, Mărie, până ieri? 

O vădană slabă și căznită... 
Măturai gunoiul la boieri 

Pentru-n bot de pâine mucezită (...). 
Azi când stau colea, printre fruntași, 
eu simţesc că stropul muncii mele 
crește a Republicii putere, 

și-i izbește crâncen pe vrăjmași! 


Astfel o vede Dan Deșliu pe fruntașa în producţie care 
ieri încă nu avea decât ochi pentru a-și plânge durerile 
(...). Preocuparea literaturii de transformarea vieţii femeii 
în Republica noastră Populară (...) înseamnă o contribuție 
prețioasă în bătălia pentru pace (...). în loc să aștepte 
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îngrozită crimele pe care imperialiștii le pregătesc, el de- 
clară răspicat prin glasul poetei Maria Banuș: 


Nu suntem carne de ospețe 

Să ştie corbii și să-nveţe !» 

şi-a învăţat să răspundă cu calm și hotărăre: 
«Cu nărăviţii la măcel | 

Ştim să vorbim în chip și fel. 


(...). Dar noi nu cerşim pacea. Noi o vom impune, iar la 
nevoie vom ști s-o apărăm. Poeţii noștri sunt conștienți de 
aceasta : «Dar dacă dușmanul/ Va scoate arcanul/ Rotund 
să măsoare / Gâtlej de popoare/ Atunci da, atunci / pentru 
noi, pentru prunci / Pacea înseamnă:/ Mâna pe armă». 
(Nina Cassian). 

Este firesc ca regimul nostru să acorde o atenţie deose- 
bită armatei noastre (...). Poetul N. Tăutu ca să ne ofere o 
imagine a armatei noastre spune în unul din poemele sale 
că: «Artileristul Igor Pândele s-apleacă peste tun ca peste 
plug» subliniind astfel caracterul pașnic, specific noului 
soldat”. (Eugen LUCA) der | 


x 


Asupra poeziei lui 23 August” : „În lupta pentru măies- 
tria artistică, poeţii noștri au eliminat deja în bună măsură 
aceste devieri sau rămășițe ale metodelor de creaţie anti- 
realiste. Aprofundând mai mult realitatea, sesizând în 
marea sa varietate elementul particular care reflectă în 
sine generalul, poeții încorporează azi în versurile lor fapte 
aparținând vieţii. Urmând calea aceasta viabilă, ei au ridi- 
cat întreaga poezie nouă - deci și poezia lui 23 August - pe 
o treaptă nouă, calitativ superioară. (...). Exemplul lui 
Virgil Teodorescu socotim că este elocvent. Am amintit mai 
înainte despre poezia pe care acesta o publică — în numă- 
rul din iulie-august 1949 al Vieţii românești, subliniind cu 
acest prilej tonul general abstract, pe care-l avea şi poe- 
mul său Căderea burgheziei-inchisoare și celelate versuri 
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publicate atunci de revista bucureșteană. În numărul 8, 
din august 1950, al aceleiași reviste, Virgil Teodorescu 
publică în cinstea lui 23 August poezia Întâlniri, care 
reprezintă sub toate raporturile un progres vădit în com- 
paraţie cu cea la care ne-am referit mai sus. (...). 

Ceea ce-l preocupă pe poet de astă dată este sesizarea, 
prin mijlocirea detaliului particular, semnificativ, a eveni- 
mentului istoric de neuitat. Ivan Craveţ, tanchistul sovie- 
tic care a străbătut cu unitatea sa Bucureștii în drum 
spre Berlin, este strungar de meserie. El a știut sa dea în 
1940 șasezeci și cinci de procente peste normă. (...). Prin 
atari acțiuni strungarul Craveţ a constituit un exemplu 
pentru tovarășul său român. Întâlnirea dintre ei s-a dove- 
dit rodnică. (.... 


Căci aplecat pe strungul lui înalt, 
— inovator cu inimă de frate —:- 
Cu dragoste Ivan neincetat 
știința lui cu tine o împarte. 


I-ai regăsit și zâmbetul de-atunci: 
Stahanovistul Craveţ e ostașul 

ce străbătând prin lupte grele, lungi, 
victorios ne-a liberat orașul! 


La noi în țară pilda lui crescu. 

Prin ea treci astăzi peste grele piedici 
În lupta pentru pace dârz stai tu 
Alături de ostașii sovietici. 


Scoţând în lumină amănuntul caracteristic privitor la 
strungarul care a ajuns fruntaș în muncă, datorită exem- 
plului oferit de tovarășul său sovietic, poetul s-a detașat 
de poezia generalului pe care o practica acum un an (...). 
(...). Printre poemele mai realizate, se înscriu sub unghiul 
acesta poeziile : Iura de Solo Juster și Primul tanc de Virgil 
Iancu. | 

Poezia lui Solo Juster, publicată în Viaţa românească 
(nr, 8 din august 1950), redă întâlnirea în august 1944, a 
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ţăranului Gavril cu patru ostași sovietici rătăciţi, sub 
comanda lui Iura. (...). Iura însă căzuse în luptă și este 
înmormântat pe câmpul de bătaie din piespma bangu: 


Sub un arțar, acum e-un gard, 
Un stâlp de piatră, cu o stea. 
Aici e lura-nmormântat, 
Si moșu-n fiecare an 

dă gardu-acesta cu vopsea. 


- Narativă, dar creatoare de puternice Emotii, este poezia 
Drum de August pe care a publicat-o Eugen Jebeleanu în 
Contemporanul, nr. 202, din 18 august 1950. Adresân- 
du-se unui copil poetul îi înfățișează Bucureștii din zilele 
lui 23 August, vreme în care gărzile muncitorești luptau cu 
hitleriștii ce-și trimiteau avioanele să toarne tone de bombe 
asupra capitalei. În timpul unui astfel de bombardament 
rătăcea un copil părăsit printre dărâmăturile dintr-o piaţă: 


Se rătăcise. Plânsul venea adus de vânt. . 
Vuind, căzură bombe. Să nu mai văd nimic. 
Aș fi voit și, totuși, prin codri de pământ 
Svăârliți în sus, zărisem; rămase viu și mic. - 


Amănuntul acesta nu este însă utilizat de poet pe linia 
ipocritului umanitarism burghez. Nu lamentaţii pacifiste 
înlănţuie în continuare pana artistului. Detaliul consem- 
nat în versurile amintite mai sus ajută poetului să pună 
în lumină trăsăturile morale superioare ale ostașului sovie- - 
tic liberator. (...). Versurile de mai jos ilustrează compor- 
tamentul său adânc uman, rod al educaţiei comuniste: 


Și-n piaţă, chiar în piaţa pe unde calci acuma, 

Zbură din tanc o fată cu pletele de foc. | 

Cu grijă strânse pruncul la piept cum face muma l 
_Şi-L ridică spre soare ținându-l de mijloc. (...). 


Unii dintre poeţii noștri au încercat să surprindă pe 
altă cale ceva din măreţia lui 23 August, acest moment de 
deschidere a unei perioade istorice noi pentru ţara noas- 
tră. (...). (...). Este ceea ce vrea — și reușește să fie — poezia 
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Letopiseţ pe care o publică Mihai Beniuc în Contempo- 
ranul, nr. 202. Titlul ne indică el însuși intenţia poetului: 
poemul urmeză să cuprindă, ca în vechile hrisoave, trans- 
formările esenţiale pe care le-a suferit ţara noastră după 
23 August (...). (...). Prin utilizarea unui astfel de procedeu 
de înregistrare lirică, poemul capătă o extensiune care sfâr- 
șește prin a deveni obositoare. În direcţia măiestriei îl pân- 
dește o anumită primejdie pe poetul Chivărei Roșii. (...). 

Problema evitării abstractului, a generalului sărăcit de 
semnificaţii vii, este actuală pentru poetul clujean Victor 
Felea. Poemul A noastră imensă dimineață publicat de el 
în Lupta Ardealului nr. 1221, are același caracter de inven- 
tar istoric pe care l-am semnalat și în poezia lui Mihai 
Beniuc. (...). Unor asemenea străduințe multiple se dato- 
rește realizarea valoroasă a unei poezii ca aceea a lui 
Tiberiu Utan, întitulată M-au trimis ortacii mei (Almanahul 
literar, nr. 9). (...). si l 

O constatare cu caracter general care ni se impune la 
sfârșitul acestei discuții este că drumul urmat de poezia 
lui 23 August în ultimii ani se identifică pe de-a-ntregul 
cu evoluția ascendentă a întregi noastre poezii noi. Și nu 
numai atât. Aceleași principii care amenință progresul 
calitativ al liricii noastre pândesc și poezia închinată mari- 
lor evenimente istorice. Pentru că, spre deosebire de bâl- 
bâială dementă a poeziei dirijate în Occident de esteții 
trusturilor, poezia noastră referitoare la marile sărbători 
ale poporului nu mai îndeplinește funcțiunea unui ritual 
convențional și sterp. Îmbinându-se armonios cu temele 
largi, generate de viața nouă care se dezvoltă astăzi în țara 
noastră, ea constituie unul dintre sunetele avântatei melo- 
dii a liricii noastre revoluționare”. (Aurel MARTIN). 


= 


Succesele poeziei noastre”? : „Dar chiar poeţii încercaţi, 
în ultimele luni, au dăruit poeziei noastre versuri nume- 
Toase, străbătute de însufleţirea cu care oamenii muncii 
de la noi luptă pentru construirea socialismului. În frunte 
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cu maestrul A.Toma, cei mai buni poeţi ai noștri și-au pus 
puterea cuvântului lor în slujba apărării păcii (...). Mai 
mult decât aceasta, mulți dintre poeţii noștri au reușit să 
făurească o serie de opere poetice bogate în idei și senti- 
mente, având o înaltă ţinută artistică. (...). lată, de pildă, 
poemul lui Eugen Jebeleanu Lidice sau versurile Mariei 
Banuș În munţii Georgiei sau poemele pline de foc ale lui 
Dan Deșliu (...) În numele vieții (...).. Câte mame n-au fost 
cutremurate de strigătul „adânc pătimaș” pe care îl ridică 
Maria Banuș în poemul În munții Georgiei G9: 


De-aici de pe înalta punte 
Mi-arunc blestemul spre apus 
Spre monștrii care vor copilul 
Să fie-așa, strivit și dus. 


Poezia a reușit în ultima vreme să fie împlântată în 
realitate. (...). Astfel nu este întâmplător faptul că unele 
dintre cele mai frumoase poeme au fost scrise de acei 
poeți care au vizitat nu demult Țara Sovietelor [.. .). și atât 
în poemul lui Mihai Beniuc La Gori cât și în poemul lui 
Dan Deșliu Daruri pentru Stalin (...) ca și în poemul Mariei 
Banuș, patriotismul cel mai înalt se împletește cu expresia 
cea mai înaltă a internaţionalismului proletar (...). 

- În poezia noastră actuală trăiesc faptele oamenilor mun- 
ci. În cinstea lui Barta care a ajuns în plină vară să dea 
cărbune în contul lui ianuarie, a scris A. E. Bagonsky 
Balada despre Barta Iosif și ortacii săi: 


La Lupeni întrecerea sporește 
Normele se clatină și cad 

Barta-n frunte drumul și-l croieşte 
Ca o apă care taie vad. 


Dar tematica poeziei noastre a devenit tot mai bogată 
(...). A fost și este cântată dragostea nouă (Cântec de spus 
la armonică, Idilă de Veronica Porumbacu, Cântec pentru 
nevastă de Cicerone Theodorescu, Gând de Gavril Mihai 
îm. (..). 
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Creșterea măiestriei artistice se face simțită (...). Astfel 
Maria Banuș — de pildă, are capacitatea să exprime dragos- 
tea pentru viaţa plăpândă a copiilor. Cum se disting prin 
mușcătoarea lor ironie (...). versuri ca ale lui Eugen Frunză 
din Nu-n slujbe divine petrec monseniorii (...). Tot mai nu- 
meroase creaţii poetice reușesc să imbrace forma populară 
(...) ca în poemul lui Mihai Beniuc N-am putut să cânt în 
cântec (...). Poezia decadentă fugea de preciziunea imaginii 
(...). Ori în poemele celor mai buni poeţi ai noștri și chiar 
în recentele producţii ale multor tineri ca Vasile Iosif, Ion 
Serebreanu, Ion Horea, Ion Motoarcă, Nicorovici ș.a. se 
afirmă capacitatea de construire a unor imagini în care se 
afirmă cu putere caracterul lor vizual (...). (...). 

Să dăm un și mai mare avânt noii noastre poezii (...). 


* 


Aşadar lirica anului 1950 se află în plină ascensiune, 
atât prin asimilarea unor teme noi: femeia muncitoare, 
luptătoare etc., (Dan Deșliu, Maria Banuș, Nina Cassian), 
armata (N. Tăutu) și dragostea (Veronica Porumbacu, 
Cicerorone Theodorescu, Gavril Mihai) cât și prin neînce- 
tata creștere a „măiestriei” artistice în exprimarea unor teme 
de rezonanţă : 23 august și realităţile sovietice, autohtone 
Și... imperialiste în care s-au remarcat poeţi ca: Virgil 
Teodorescu, Virgil Iancu, Solo Juster, Eugen Jebeleanu, 
Mihai Beniuc, Victor Felea, Tiberiu Utan și iarăși Dan 
Deșliu, Maria Banuș, A. E. Baconsky, Eugen Frunză, dar 
și mai tinerii poeţi: Vasile Iosif, Ion Serebreanu, Vasile 
Nicorovici, lon Horea. 

Și pentru ca imaginea despre poezia și poeţii anului să 
fie mai completă să dăm și câteva date despre spectrul 
editorial al liricii. Câţiva poeţi, editaţi și-n anul precedent, 
apar și-n acest an în volum: Vlaicu Bârna (Tulnice în 
munţi), Eugen Jebeleanu (Poeme de pace și luptă), Dan 
Deșliu (În numele vieții). Alte volume de poezii publică: 
Vasile Nicorovici (În mina de cărbuni), Nina Cassian (Nică 
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fără frică), A. E. Baconsky (Poezii). De asemenea, Een 
Frunză — poetul cultivat de Flacăra, publică volumul Sub 
steagul vieții, iar Veronica Porumbacu - poeta preferată: 


de Viata românească și Scânteia - publică votramiūl Anii 
aceştia. 


292 


Cenaclul — pepinieră de talente 


Pentru a-și îndeplini rolul formativ : noile valori morale, 
noile conduite, noul ideal social, cuprinse și răspândite de 
noua cultură : cultura realist-socialistă — apendice ideologic 
în forme mai accesibile al propagandei comuniste - trebuia 
să-și aibă căi rapide și multe de pătrundere în mase. Așa se 
explică înmulţirea bibliotecilor, ateneelor populare, cămine- 
lor culturale, echipelor artistice de amatori, lărgirea reţelei 
de radioficare, tirajele mamut, diareea de spectacole, larma 
muzicală permanentă. Formele în sine și înmulțirea lor nu 
erau deloc rele; deprimant este conţinutul cu care erau 
umplute, pe care trebuiau să-l asimileze, să-l răspândească 
Și, pe această bază, în același canon, să devină ele însele 
formative, creative, educative, producătoare de modele. 

Pentru literatură, de pildă, o asemenea cale și formă de 
popularizare, educare și stimulare a creativităţii maselor, 
era cercul și cenaclul literar, care la orașe, era înfiinţat pe 
lângă reviste, ziare, instituţii de cultură, școli, universități, 
fabrici, iar la sate: pe lângă căminele culturale și-n școli. 
De altfel, mișcarea literară de după 1948 ar fi incompletă 
fără creionarea acestei dimensiuni. 

În 1950, cercul și cenaclul literar sunt subiecte frecvente 
în presă. Aceasta și pentru că, în martie are loc, la sala 
Ateneu, Congresul Căminelor Culturale, iar în august Confe- 
rinţa tinerilor scriitori. „Tânărul scriitor” recte „noul scriitor” 
avea, în vreme, altă accepţiune : nu definea numai vârsta 
ci, mai ales, școala, forma nouă din care s-a ridicat și 
care, de obicei, era cenaclul. 
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Existau numeroase cercuri și cenacluri de rezonanţă ; la 
Braşov: „Sovromtractor”, pe lângă uzina cu același nume; 
la București pe lângă uzinele 23 August, Vulcan, Griviţa 
Roșie, F.R.B. ; tot aici funcționau cenaclurile teritoriale: 
„lon Păun-Pincio” și „D. Th. Neculuță”. La Timișoara, creș- 
teau condeie noi pe lângă cenaclul „Flacăra”, la Suceava, 
în cenaclul „A. Toma”, la Iași, tot cenaclul „A. Toma”; alt 
nume preferat pentru cenaclu era „Maxim Gorki”: Exista 
și o ierarhie. De obicei unul sau mai multe cercuri literare 
erau îndrumate de un cenaclu în care activau, pe lângă 
tinerii scriitori și scriitorii deja consacraţi. 

„Nu cred că mai este cazul să precizăm câte nădejdi se 
puneau în seama cenaclului, pentru revigorarea și întări- 
rea frontului cultural, pentru creșterea de noi cadre; nu 
cred că mai este cazul să precizăm că procentul de efeme- 
ride a întrecut cu mult așteptările; nu numai din per- 
spectiva de azi, când cohorta de nume pomenite în aceste 
pagini, au devenit în timp o imensă „tabula rasa” ci chiar 
din perspectiva acelor ani, căci puţine speranţe au devenit 
realitate. 

Despre talentele promovate de cercurile literare” din 
capitală aflăm din Flacăra’? : 

„Alături de clubul muncitoresc, realizare aparţinând 
anului trecut, a apărut și cercul literar de întreprindere. 
Dragostea pentru literatură s-a manifestat prin grija cu 
care se alcătuiau programele festivalurilor, cu recitări, 
dialoguri și piese de teatru, prin creșterea numărului de 
cititori ai bibliotecilor și a recenziilor în gazetele de perete, 
și prin gruparea iubitorilor de literatură în cercurile lite- 
rare. De la începutul anului trecut organizaţiile de partid 
din întreprinderi și consiliile sindicale judeţene au început 
să primească material literar din ce în ce mai numeros de 
la muncitori din fabrici și uzine. (...). Ca metodă de lucru 
a cercului literar a fost adoptată aceea a cenaclului: lec- 
tura lucrărilor originale și îndrumări prin largi dezbateri 
critice. La ședințele cercului literar participau de fiepane 
dată tovarăși din cenaclul Ion Păun-Pincio. 
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Primele rezultate au început să se ivească curând. Aces- 
tea au fost cele două poeme ale lui Ștefan Zidăriţă care au 
apărut în volumul Atelier literar — culegere a cenaclului 
Ion Păun-Pincio. Au fost poeziile lui Gospodin Mihail, 
Hâncu Constantin, Gurău Alexandru, Spiridon Nicolae, 
Mierlușcă Adrian și Jalbă Constantin care au apărut în 
România liberă, Viaţa Capitalei și în ziarul mobil al uzine- 
lor 23 August. Am citat și altă dată versurile lui Mierlușcă 
Adrian prin care tânărul muncitor arăta cum Scânteia a 
dus îndemnul partidului printre oamenii muncii pentru 
îndeplinirea și depășirea planului. (...). 

După experienţa izbutită a cercului literar 23 August 
au fost înfiinţate în Capitală încă trei cercuri literare : la 
Griviţa Roșie, la Vulcan și la P.T.T. Folosind metodele pri- 
mului cerc literar şi aici s-a dus o vie muncă de descope- 
rire a tinerelor talente, de îndrumare a lor, de dezvoltare a 
interesului pentru literatură în mijlocul muncitorilor. Și: 
la aceste cercuri literare s-au evidenţiat talente noi ca: 
Motoc Constantin, Ion Moraru, loan Ghiţulescu, Ghercu 
Nicolae, Fica Moise, J. Fodoran, Dumitru Ioniță, Florin 
Passeghian, C. Nene. Ştefan Boiangiu și Mihalache Ștefan 
(de la Grivița Roșie) ; loan Nicolau, Teodor Diţulescu, Gh. 
Ciotloș, Nicolae Duţă, Mihai Georgescu (la Vulcan), L. 
Almosnino, Cornel lacoveanu, Păuna Răsvan (de la PT.T.). 

În afară de cercurile literare din Capitală, au luat fiinţă, 
de asemenea un număr de șapte cercuri literare răspân- 
dite prin centrele industriale de provincie. Astfel de cercuri 
literare, care s-au afirmat prin activitatea lor sunt acelea 
de la Sovromtractor din Brașov, de la uzinele 30 Decembrie 
din Arad, din Sibiu, Brăila, Cluj. Nume de poeţi ca: Anghel 
Copilu de la Sovromtractor Brașov, publicat de Drum nou 
și Bera Gheorghe de la 30 Decembrie — Arad, sunt cunos- 
cute și publicate și de presa din Capitală. (...). 

Semnificativ apare și faptul că echipele de teatru folo- 
sesc metoda dezbaterilor literare în cadrul repetițiilor. Este 
cazul ucenicilor de la Vulcan care, înainte de a prezenta o 
piesă de teatru din viaţa de cămin și uzină, au citit despre 
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viaţa ucenicilor sovietici, sau a echipei de la 23 August care 
a reluat dezbaterea Atelierul de Foc și a citit Așa s-a călit 
oţelul, pregătind piesa într-un act Pavel Corceaghin. (...). 

S-au stabilit norme de activitate pentru cenaclurile și 
cercurilor literare din ţară. Urmând exemplul cercurilor 
literare din Uniunea Sovietică de pe lângă bibliotecile 
raionale și sătești. Cercul literar nu trebuie să fie un 
cenaclu în miniatură care să viețuiască ca o insuliță» 
izolată în activitatea culturală a întreprinderii. [.. sg 

Uniunii Scriitorilor și filialelor sale le revine sarcina de 
a cerceta permanent activitatea cercurilor literare. O sar- 
cină importantă este aceea a participării la dezbaterile 
cercurilor asupra operelor literare și de a uşura întâlnirea 
dintre scriitori și cititori. Elementele talentate din cercurile 
literare vor trebui să fie ajutate de Comisia de îndrumare 
a Tinerelor Talente”. (Costin ŞTEFĂNESCU). 


* 


Epigonismului inculturii și imitației care proliferau în 
cercuri și cenacluri — dezvăluite de un George Dan sau 
Eugen Jebeleanu, după cum am văzut - li se găsesc justi- 
ficări tot în Flacăra“ : numai așa va putea înflori literatura 
nouă : de la simulare, la stimulare: 

„Să ne fie clar că fără lărgirea bazei de creatori, vârfurile 
noastre artistice nu vor putea face faţă — în ansamblu — nici 
cantitativ, nici calitativ, sarcinilor lor, o care, pe măsură 
ce se dezvoltă construcția socialistă și lupta pentru pace, 
devin tot mai numeroase și mai variate și cer o tot mai 
înaltă calificare. 

Pentru înflorirea literaturii, una dintre condiţii este 
dezvoltarea cercurilor literare din fabrici și a cenaclurilor 
literare. Trebuie să spunem că în ultimii ani, ca rezultat al 
marilor transformări din ţara noastră, cercurile literare și 
cenaclurile au cunoscut o dezvoltare rapidă. (...). 

Sarcina principală a cenaclurilor și cercurilor literare 
este de a stimula creșterea acestor talente, dând o deose- 
bită atenţie elementului muncitoresc. (...). 


296 


Literatura în totalitarism. 1949-1951 


“Exemplul cenaclului literar Ion Păun-Pincio care face 
eforturi pentru a realiza just această sarcină este elocvent. 
În acest cenaclu s-au dezvoltat scriitori-muncitori ca Ştefan- 
-Gheorghiu (premiul I pentru nuvelă la concursul Ministe- 
rului Artelor). Petra Duţu, H. Zincă, 1. Gh. Boldici ș.a. ; în 
cenaclul din Arad, dramaturgul Francisc Munteanu ; în 
cercul literar 23 August, poetul Ştefan Zidăriţă etc. (...). 

Dar, în afară de aceasta mai e nevoie ca cenaclurile şi 
cercurile literare să desfășoare o activitate sistematică de 
prelucrare a unor lucrări și documente cum ar fi Lenin 
despre literatură, raportul lui A. Jdanov asupra revistelor 
Zvezda şi Leningrad, ca și diferite alte materiale sovietice 
de actualitate — de pildă raportul lui A. Fadeev la ultima 
plenară a Uniunii Scriitorilor Sovietici. Deasemeni, este 
nevoie ca cenaclurile să se sprijine în activitatea lor pe arti- 
colele despre literatură și artă din Scânteia și pe cele mai 
bune articole ce apar în publicaţiile noastre literare. (...). 

Din păcate, această mare latură, indispensabilă, e ab- 
sentă din activitatea multor cenacluri, care se limitează la 
analiza - în virtutea căror criterii? — a propriilor lor pro- 
ducțţii. (...). Pe aceeași linie, cenaclurile și cercurile lite- * 
rare, trebuie să studieze operele acestor scriitori din ţara 
noastră care au reușit până acum cel mai bine să-și însu- 
Şească experiența sovietică, să facă cei mai mulţi pași 
inainte pe drumul realismului socialist. În aceeași ședință 
a cenaclului de pe lângă Comitetul Provizoriu al Capitalei 
s-a ridicat un glas că „nu-i putem cere lui X să scrie ca 
Dan Deșliu”. Desigur că nu. Cât mai mulţi poeţi și de 
genuri cât mai diferite — așa ne învaţă Maiakovski. (...). 

Să nu ne temem dacă în debuturile sale, un tânăr 
scriitor, neavând încă personalitatea sa artistică pe deplin 
dezvoltată, va suporta influenţa cutărui sau cutărui ilus- 
tru scriitor. Asemenea teamă pot avea numai cosmopoliții, 
purtătorii morbului neîncrederii în forțele creatoare ale 
poporului nostru ; desigur că lor nu le place să vadă în tot 
mai multe opere aceeași tematică a vieţii noi, aceleași 
elemente tot mai puternice ale realismului socialist ; dar 
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nimeni nu le cere aprobarea. Ei n-ar avea nimic împotriva 
„imitării”, de pildă, a versurilor lui George Dan din Bună 
dimineața sau a altor lucrări formaliste”. 


* 


Nu numai în ere critica literară evolua, când prin- 
cipial când neprincipial (mai ales) ci și în ramura sa cea 
mai nouă: critica literară orală — rezultantă exclusivă a 
muncii în cenaclu, a discuţiilor de pe lângă reviste, din 
cadrul Uniunii Scriitorilor şi a altor forme diriguitoare, 
atrage atenţia, Eugen LUCAS! în Contemporanul: 

„Critica literară se face astăzi și în cenacluri, acolo 
unde se formează mlădiţele tinere ale literaturii noastre. 
Critică literară sunt și discuţiile pe care le au redactorii 
literari ai ziarelor și revistelor cu diferiți autori. Critică 
literară fac cititorii scriitorilor lor, atunci când se întâlnesc 
cu dânşii în adunări organizate de edituri sau reviste. (...). 

Mai mult încă, sistemul criticii orale a fost extins și a 
devenit, după exemplul sovietic, un sistem de lucru al Uniu- 
nii Scriitorilor. Scriitorii, înainte de a-și publica operele, 
prezintă fragmente la Uniune, unde primesc îndrumări şi 
critici de care țin seama, pe baza cărora își îmbunătățesc 
opera. Exemplul discuţiei ce a avut loc la Uniunea Scrii- 
torilor în jurul celui de al doilea volum al romanului Negura 
de Eusebiu Camilar, și modul în care autorul a ştiut să 
folosească atât criticile cât și sugestiile Mp, Saca 
rolul criticii orale. (...). 

Dată fiind importanţa pe care o prezintă citea orală în în 
dezvoltarea literaturii noastre, lupta împotriva manifestă- 
rilor neprincipiale, dușmănoase chiar, cosmopolite sau 
formaliste, trebuie să fie la fel'de aprigă, mai ales că aici 
aceste manifestări sunt și mai greu de depistat și mai 
răspândite. Efectul lor e de aceea și mai periculos. 

Un exemplu cras de atitudine critică neprincipială, 
demoralizantă, ne-a fost adus la cunoștință de o poetă cu 
ocazia unei convorbiri organizate de revista noastră cu 
tinerii scriitori. Am aflat astfel că Mihail Cosma, pe vremea 
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când se ocupa de producțiile poetice ale debutanţilor adre- 
sate paginilor culturale ale României libere și ale supli- 
mentului ei, respingea lucrări pe criteriul scurtimii sau 
lungimii lor. Cu același prilej, altcineva ne-a istorisit că a 
prezentat același poem la trei reviste și că, de fiecare dată, 
câte un redactor respectiv îi cerea să facă alte modificări. 
Asta n-ar fi nimic. Dar ceea ce-i plăcea unui critic, îi 
displăcea celuilalt și invers. Ce dovedește oare aceasta, 
decât lipsa unei principalităţi ferme în aprecierea unui 
produs literar? (...). (...). 

Dar o atenţie deosebită trebuie acordată în primul rând 
criticii orale care se exercită în cenaclurile literare, fiindcă 
aceste cenacluri sunt ateliere în care viitorii noștri creatori 
își fac ucenicia, deprind a folosi instrumentele artei lite- 
rare. (.... ` 

Însă la ședințele cenaclurilor literare se strecoară uneori și 
elemente dușmănoase venite în special a semăna confuzie, 
pentru a-i deruta pe ucenicii scrisului, pentru a îngreuna 
munca celor de la conducere. Dușmanii de clasă caută să 
înăbușe şi să întârzie creșterea și dezvoltarea literaturii 
noastre. (...). Printre cei care discută creațiile începătorilor 
în cenacluri, unii se îndeletnicesc cu «vânătoarea de gre- 
șeli». În loc de a privi poezia, sceneta sau nuvela citită în 
ansamblul ei, de a discuta modul în care autorul a reușit 
sau nu să trateze tema propusă și numai după aceea să 
treacă la analiza fiecărui element în parte, astfel ca autorul 
să aibe cât mai mult de învăţat din critica ce i se aduce, 
domnii aceștia pornesc de la un element cu totul secun- 
dar, deschid o largă discuţie în jurul său și abat în modul 
acesta atenţia creatorului și publicului de la ceea ce este 
esenţial. (...). 

De multe ori, apoi, există în cenaclu o tendinţă foarte 
periculoasă de a cocoloși critica sub pretextul că autorii 
sunt tineri și deci exigenţele nu-și au rostul. Dar s-a putut 
constata că tocmai acești critici «generoși», tocmai acești 
domni gata să absolve toate lipsurile unei poezii al cărei 
ascuțţiș era tocit, sunt cei care în anumite împrejurări 
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devin foarte «pretenţioși». Nu-i deloc întâmplător faptul că 
Onca Talpă, exclus din cenaclul Comitetului Provizoriu pen- 
tru atitudine dușmănoasă, specialist în critică împăciuiţo- 
ristă, plină de menajamente, se dovedea foarte «gentil» cu 
deosebire faţă de cei care nu spuneau nimic: De îndată ce 
apărea un poem combativ, cu o temă politică plină de 
actualitate, același binevoitor declara rituos că nu înţelege 
de ce întreg cenaclul apreciază cutare poezie ca realizată, 
când d-sale nu-i dă deloc «fiori estetici». (...). 

Din lipsa unei înțelegeri adânci a fenomenului literar, 
din îngustime și interpretare mecanică, decurg nu rareori, 
«rețete» artistice de-a dreptul caraghioase. Într-o discuție 
la o ședință a cenaclului D. Th. Neculuţă, 'examinându-se 
modul în care trebuie prezentat literar chiaburul, tova- 
rășul Haralamb Zincă, pe vremea aceea responsabil al 
cenaclului Păun Pincio, a susţinut cu încăpățânare că 
totdeauna chiaburul trebuie înfățișat ca un obez, dând ca 
argument faptul că deformaţiilor sale sufletești trebuie să 
le corespundă Heimatt fizice”. 


* 


Viața de cenaclu, cu realizările și lipsurile ei, precum și 
mișcarea literară care s-a născut în acest cadru — 44 de 
cenacluri cu peste 1500 de membri - constituie obiectul 
principal al lucrărilor Conferinţei tinerilor scriitori, din 
3-6 august, eveniment amplu comentat în întreaga presă. 
În Flacăra de pildă, în 5 numere la rând, se inserează 
comentarii despre lucrările conferinței, precum și rapoarte, 
discuţii. În avanpremieră“? pe lângă editorialul Rolul și 
sarcinile unui cenaclu literar sunt publicate câteva poezii 
„ale celor care şi-au făcut ucenicia literară (...) în cadrul 
cenaclurilor din diferite părți ale ţării” : Ștefan Stoica (miner. 
la Canalul Dunăre-Marea Neagră), G.Ceaușu (Buzău), Traian 
Baban (Mediaș), Aurora Cornu (elevă, Ploiești) ș.a. Pe 
câţiva ucenici ai scrisului îi prezintă în numărul următor, 
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Ben Corlaciu6%: Constantin Harambașa, lon Horea (H. 
Ivan), Constanţa Tudorache, Marciuc Mihai. 

În prima zi a conferinţei, doi secretari ai Uniunii Scrii- 
torilor țin rapoartele” : Literatura nouă în R.P.R. (Traian 
Șelmaru) şi Cum a ajutat Uniunea Scriitorilor din R.P.R. pe 
tinerii din cenacluri (M. Novicov). A doua zi, alte rapoarte$5 p 
Din problemele poeziei (M. Beniuc) și Din problemele prozei 
(Z. Stancu) precum și concluziile trase de Traian Șelmaru : 
Învăţămintele consfătuirii pe țară a tinerilor scriitori. 

Dar să citim şi o cronică$ a conferinței: 

„În zilele de 3-6 august, a avut loc la București prima 
consfătuire pe ţară a tinerilor scriitori din cenacluri și din 
filialele Uniunii Scriitorilor (...). Cei peste 200 de tineri 
scriitori, — delegaţi ai cenaclurilor și filialelor Uniunii Scriito- 
- rilor, cei mai mulţi ieșiţi din rândurile clasei muncitoare 
s-au întâlnit cu scriitorii noștri consacrați. (...). 

Cenaclurile de azi sunt departe de imaginea de cavouri 
ale literaturii, pe care o aveau vechile cenacluri. Ele con- 
stituie o celulă a însăși vieţii noastre noi, pentru că sunt 
rupte din miezul acestei vieţi, pentru că oglindesc adevărul 
ei, pentru că luptă pentru biruinţa ei. lată câteva din 
aceste cenacluri: Ion Păun-Pincio, D. Th. Neculuță, Cena- 
clul Armatei, al Tineretului, din Capitală ; Flamura Prahovei, 
la Ploiești, Alexandru Sahia la Buzău, Flacăra, la Timișoara, 
Alex. Toma, la lași, Condeie noi, la Cluj, Mihai Eminescu, 
la Botoșani etc, precum și altele în orașele Sibiu, Bacău, 
Galaţi, Constanţa, Brăila, Roman, Pitești, Craiova, Oradea, 
Arad etc. (...). 

Din rândurile acestora s-au ridicat o serie de tineri 
scriitori de valoare, care au mărit cadrele noastre scriito- 
ricești, ca: Haralamb Zincă, Ştefan Gheorghiu, Mihail 
Gavril, lon Serebreanu, Ștefan Zidăriță, Constanţa Tudo- 
. rache, Petra Duţu, Ion Zăgan, Petre Luscalov, Iuliu Raţiu, 
și alţii. Munca acestor cenacluri s-a manifestat prin apa- 
riția volumului Atelier Literar (București), prin contribuția 
însemnată la apariţia almanahurilor literare din provincie : 
Iașul Nou (lași), Scrisul Bănăţean (Timișoara), Almanahul 
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literar (Cluj), prin colaboratori la paginile literare ale zia- 
relor din provincie, prin apariţia unor plachete de versuri 
(Piatra Neamţ, Sibiu, Constanţa, Buzău), prin publicarea 
unor lucrări literare în ziarele și revistele: centrale din 
Capitală: Scânteia, p as a at Flacăra, Viața r romå- 
nească. (...). 

Succese importante au obţinut în poezie tineri poeți 
ca: A. Baconsky, Eugen Frunză, Noe Smirnov, 1. Sere- 
breanu, Constanţa Tudorache, Petra Duţu, C. Hâncu, Mihai 
Gavril, Ştefan Zidăriţa, I. Gh. Boldici, Z. Rachieru, Aurora 
Cornu, Gica Iuteș, Ion Socol, Tita Chiper, I. Motoarcă, C. 
Andrițoiu, Vitalie Tulnic, Dragoș Vicol, Paul Anghel, Maria 
Găitan, Vasile Iosif, Ștefan Iureş etc. Numărul lor creşte 
cu fiecare, zi și faptul acesta este azi obișnuit în țara 
noastră. În proză au apărut un alt însemnat număr de 
tineri scriitori ca: Ion Istrati, H. Zincă, Mircea Dumitru, 

Zizi Munteanu, Ion Lemnaru, Mira Iosif, Popp Ferenc, A. 
Radu, Mircea Zaciu, Dumitru Bărbulescu, Liviu Ienciu, 
Alecu Ivan-Ghilia, Costache Anton, Ion Hilă Luca etc; etc; 
Majoritatea acestora sunt tineri ieşiţi din rândurile clasei 
muncitoare din fabrici și uzine, din școli și institute, de pe 
ogoare, din clocotul.vieţii noastre noi. (...). 

Rapoartele, dezbaterile și seminariile, care au avut loc 
în cadrul consfătuirii au ridicat și o serie de probleme, 
strâns legate de viaţa literară propriu-zisă. (...). S-a con- 
statat astfel, că îndrumarea ideologică pe care au primit-o 
scriitorii în cenacluri și filiale, nu au fost totdeauna pe. 
măsura sarcinilor care stau în faţa literaturii noastre (...). 

O altă problemă discutată a fost aceea a eroului pozitiv. 
Literatura noastră prezintă lipsuri în ceea ce priveşte oglin- 
direa mai largă a vieţii noastre noi, a eroilor vremii noastre 
(...). Consfătuirea a luat de asemenea atitudine împotriva 
prezentării idilice a vieţii, împotriva așa-zisului «optimism 
oficial», de care literatura noastră mai suferă. (...) 

Lipsuri sunt și la Flacăra. Dacă Viaţa românească mai 
muncește cu tinerii, dacă răspunde la scrisorile lor și 
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dezbate cu ei lucrările prezentate, la Flacăra materialul e 
adesea înmormântat cu lunile. Unii tineri au putut afla târziu 
de tot că poemul sau schiţa «nu vor fi publicate» fără a li se 
spune «de ce», adesea, redactorii Flăcării dau un verdict 
categoric, unor bucăţi literare, fără a mai gândi la autorii 
lor, la acel pozitiv care există în munca acestora. Flacăra 
publică extrem de puţin material literar. Schița a dispărut 
cu desăvârșire din paginile ei. Poezia e rară și numai 
comemorativă, sau legată de un eveniment imediat. (...). 

La Editura Uniunii Scriitorilor (EPLA) de asemenea 
manuscrisele stau luni în șir, referatele sunt contradic- 
torii, tinerii scriitori rămân adesea zăpăciți de observaţiile 
__referenţilor, care se bat cap în cap. (...).” 


» 


Despre cenacluri s-a scris mult și în acest an și-n anii 
următori. Noi nu vom mai reveni asupra acestui subiect. 
Am dorit să fie reţinută și această componentă a vieţii 
literare din vreme; era fața triumfalistă, plină de grando- 
manie a „literaturii masselor” care oricând putea fi flutu- 
rată ca un steag elocvent: 44 de cenacluri, peste 1500 de 
membri, iar în timp, cifrele se dublează ; era un mod de 
ascundere a unui mare vid ; era, mai ales, un cadru ideal 
de ajustare a conștiinţelor tinere, după calapod. 

Sigur că în vreme, în prezentul de-atunci, în timpul 
trăirii, pentru tineri, pentru majoritatea lor, lucrurile nu 
păreau deloc aşa: exista un entuziasm general al ridicării, 
un optimism bine dirijat, o bună-credinţă abil întreţinută 
de continua afișare a politicii ce-și avea un scop nobil: 
omul nou, muncitorul și fericirea lui - mereu amenințată 
de dușmanul intern sau extern. Camuflată astfel, sub 
facilităţi de tot felul, infamia se lăţea peste multe și peste 
mulți: au scăpat doar acei care-au reușit să nu se angajeze 
în extreme. 
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Literatura pentru copii fusese serios golită de conținut în 
urma succesivelor schilodiri ale moștenirii literare din 1944 
încoace. În acest an, luând ca exemplu succesele literaturii 
sovietice în domeniu — evidenţiate la plenara din februarie, 
dar și ca o reală nevoie educativă, literatura pentru cei 
mici intră pe făgașul dorit. Aceasta și datorită campaniei 
orientative, susținută îndeosebi de Flacăra, la început, prin 
articolele de orientare spre pedagogie sovietică ale lui Geo 
ȘERBANS? : „Bielinski a dat un exemplu de justă şi adâncă 
înţelegere a problemelor literaturii pentru copii, atunci 
când scria într-unul din articolele sale : «Este nevoie de mai 
multe condiţii pentru formarea scriitorilor pentru copii. Este 
necesar un suflet nobil și iubitor...» Cuvintele marelui critic 
şi revoluţionar democrat rus indică adevăratele calități pe 
care se cere să le îndeplinească orice creator pentru copii (...). 

În trecut, literatura pentru copii era destinată să pregă- 
tească viitori roboţi ai claselor exploatatoare, să obiș- 
nuiască pe cititorii ei cu gândul împărțirii veșnice a lumii 
în bogaţi și săraci, dând chiar impresia că săracii trăiesc ` 
numai datorită celor avuţi. (...). A mai păstra însă și astăzi 
această concepţie este cu totul greșit și condamnabil. 
«Soarta omului» despre care vorbea Bielinski devine în 
țara noastră atât de minunată, încât pentru orice scriitor 
nu poate să nu fie o chestiune de onoare contribuţia lui la 
făurirea acestei soarte, la educarea tinerei generații. (...). 

O cât de sumară cercetare a cărților pentru copii apă- 
rute în ultima vreme ca și a publicaţiilor speciale pentru 
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ei: Pogonici, Licurici și Pionierul ne indică în acest sector o 
orientare cu totul opusă celeia din trecut, când se scriau 
povești ca Tudorică și Andrei și cățelul lor Grivei, menite să 
otrăvească sufletul celor mici, pervertindu-le caracterele 
cu sprijinul șovinismului, antisovietismului și al celorlalte 
josnice, bestiale «specialități» fasciste. (...). 

Au apărut în literatura noastră pentru copii și alte cărți 
care se conduc după principii sănătoase de educaţie. Sunt 
realizări de un nivel artistic sporit ca Cei trei voinici, de Al. 
Corodar, ca Ograda minunată de Cicerone Theodorescu 
sau Timpul stă pe loc de Octav Pancu Iași. (...). Am ales 
special aceste trei lucrări, pentru că ele, deși sunt cele 
mai izbutite scrise până acum, arată încă lipsuri în ce 
privește puterea lor educativă. (...). Povestirea în versuri a 
lui Pancu-lași este o satiră reușită, plină de humor, la 
adresa copiilor care-și pierd timpul de pomană. Micii ei 
cititori vor fi râs cu poftă de dezordinea lui Nicu (...). Dar 
când vor fi vrut să nu-i semene ci să-nveţe din purtările 
celuilalt erou al povestirii, Sandu (...). nu prea au avut 
cum, căci autorul trece foarte grăbit tocmai peste partea 
cea mai importantă. (...). Autorul ar fi putut da povestirii 
sale un emoționant conţinut patriotic, așa cum de altfel se 
petrec lucrurile în realitate : tot mai mulți consideră învă- 
țătura ca sarcina lor de căpetenie, ca mijlocul de a parti- 
cipa, alături de cei mari, la înfăptuirea unor măreţe visuri... 

Macarenko vorbind despre metodele de educație observă 
că «procesul pedagogic nu poate fi dedus nici din psiholo- 
gie, nici din biologie pe cale de deducție, pe calea unui 
simplu logism, pe calea logicii formale». (...). Problema 
dezvoltării unei noi literaturi pentru copii, care să fie o 
puternică armă de educaţie comunistă nu poate fi rezol- 
vată deci, decât având în faţă bine conturat scopul social 
şi politic urmărit «Principiile comuniste — spunea Kalinin — 
în accepțiunea cea mai simplă a cuvântului sunt prin- 
cipiile omului de cultură superioară, cinstit, înaintat...». 
(...). Pentru scriitori, cuvintele lui Kalinin înseamnă un 
ajutor de preţ, în condiţiile de azi când în țara noastră se 
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asculte lupta de clasă şi când în lumea întreagă ia oam- 
ploare nemaiîntâlnită lupta organizată pentru pace. (...). 

Ceea ce este important, ne indică Gorki «Problema su- 
biectelor cărţilor pentru copii este desigur problema educa- 
tiei sociale a copiilor» (...). Scriitorii noștri au un admirabil 
exemplu de realizări artistice în activitatea scriitorilor sovie- 
tici. (...). Dezvoltarea cât mai grabnică a unei noi literaturi 
pentru copiii din țara noastră se conturează ca una din 
sarcinile de frunte ale scriitorilor. Ei sunt chemaţi să con- 
tribuie prin opera lor la creșterea vlăstarelor comunismu- 
lui. Pentru realizarea acestei misiuni ei au de întâmpinat 
încă multe greutăți. Dacă abjecta literatură pentru copii, 
în concepţia burgheză, prin scopurile ce le servea, nu 
cerea calități de adevărat scriitor, în condiţiile actuale, ea 
însemnează tocmai o verificare dintre cele mai conclu- 
dente a posibilităţilor unui scriitor. (...). 

Există, de pildă, la Uniunea Scriitorilor o secţie care se 
ocupă în special de îndrumarea literaturii pentru copii, 
dar faptele arată că activitatea acestei secţii nu e destul de 
rodnică. Nici criticii noștri literari, care sunt chemaţi să 
contribuie la îndrumarea mișcării literare pe calea largă 
ce ne-o arată partidul, nici Viaţa românească, nici Contem- 
poranul, nici Flacăra sau alte publicaţii nu au dezbătut 
suficient — în majoritatea cazurilor nu au dezbătut deloc — 
problemele literaturii pentru copii, în ciuda faptului că în 
Scânteia s-a publicat un articol care atrăgea atenţia asu- 
pra acestei probleme. 

Să ne fie limpede că literatura pentru copii nu poate 
continua să rămână un sector mai puţin frământat al 
literaturii, ci dimpotrivă, că ea se situează în primele linii 
de luptă, că a crea o literatură pentru copii de care avem 
nevoie este o sarcină imperioasă, vitală. Se desfășoară 
acum concursul organizat de Editura Tineretului, care 
trebuie să găsească un larg sprijin în presa noastră, in 
cenacluri, la fiecare scriitor. 

Să nu uităm că literatura pentru copii contribuie la 
educarea noilor generaţii în spiritul dragostei de partid, al . 
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devotamentului față de URSS și genialul Stalin, conducă- 
torul forțelor păcii și socialismului. Cuvintele tovarășului 
Stalin să ne fie mereu prezente în cuget”. | 

Octav PANCU-IAȘISS, care debutase editorial cu nara- 
(iunea versificată amintită de Geo Șerban, în anul 1949, 
iși însușește „pe deplin” critica acestuia: „Cu deosebit 
interes și nu cu mică emoție am citit în Flacăra articolul 
privitor la problema literaturii pentru copii. (...). Așa cum 
subliniază articolul (...) placheta mea (...) aduce o con- 
tribuţie în această privinţă, dar ea suferă din pricina unor 
importante lipsuri. (...). Căutând să concretizez problema 
tratată m-am mărginit să prezint un șir de fapte care apar 
rupte de visurile copilului, nu-l fac să tindă curajos spre 
visuri și, mai ales, nu-l educă suficient în spirit socialist 
(...). Îmi însușesc pe deplin critica adusă de Flacăra. Regret 
numai că ajutorul criticii nu mi-a sosit mai demult. Puteam 
face mai repede ceea ce m-am hotărât să fac acum: să 
refac şi să întregesc această plachetă, în spiritul obser- 
vaţiilor critice ce mi s-au adus. (...)”. 

Despre ce așteaptă pionierii de la scriitori aflăm din 
articolul Sidoniei DRĂGUȘANUS?, chiar astfel intitulat: 
„Acum un an, la 30 aprilie, întreg poporul nostru muncitor 
primea cu nespusă bucurie vestea constituirii întâielor 
detașamente de pionieri la noi în ţară (...). Un succes 
incontestabil îl constituie faptul că până în prezent un 
număr de 101.000 elevei s-au dovedit demni de a purta 
cravata roșie. (...), încă din februarie a acestui an, revista 
Pionierul a deschis o anchetă printre cititorii săi, cu între- 
barea : «Despre ce aţi dori să citiţi în noile cărți ce se scriu 
despre voi?» (...). Sunt mape întregi, mape voluminoase 
care păstrează între coperţile lor, scrisori bogate în idei și 
sugestii. (...). O foarte frumoasă scrisoare este aceea a 
pionierilor din Unitatea nr. 2, Școala 42 din București 
(...). După ce își mărturisesc bucuria resimţită in faţa 
unor cărți ca Cei trei voinici de Al. Corodar sau Nodul 
pământului de Elena Năstase, în fața poeziilor lui Marcel 
Breslașu sau Veronica Porumbacu, dar mai cu seamă în 
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fața minunatelor cărţi sovietice care le ajută să cunoască 
viaţa fericită a pionierilor lui Lenin și Stalin (...) aceștia 
roagă pe creatori să vină în mijlocul lor (...) propunându-le 
câteva teme concrete: «am vrea să aflăm din cărţi, cât mai 
multe din viaţa de luptă și muncă a tovarășilor care lucrează 
în mine, fabrici, laboratoare, pe ogoare; am vrea să citim 
povestiri despre bogăţiile țării noastre, despre, eroii iubiți 
ai poporului muncitor». | 


* 


Înainte de 1 iunie apar două cărţi, una în proză, scrisă de 
Gica luteș, alta în versuri de Nina Cassian. Despre volumul 
de povestiri scrie nu numai Geo Șerban”? subliniind ur 
tul merituos”, ci și Ovid S. CROHMĂLNICEANU”!, c 
revine, astfel, în paginile Contemporanului după se 
un an de absenţă, determinată de critica nuvelisticii. Arti- 
colul acestuia este o scrisoare deschisă adresată Editurii 
Tineretului : 

„Dragi tovarăși. Am primit cu multă bucurie cartea tov. 
Gica luteș: Să vă povestim despre. noi...Văd pe prima 
pagină scris : «Dragi cititori ! Poate că-i cunoaşteţi și voi pe 
Radu, Anca, Titirez și toți ceilalţi copii care, aici în carte, 
vă povestesc câte ceva despre ei. in multe din povestirile 
lor aţi recunoscut întâmplări prin care aţi trecut şi voi. 
Acum, după ce i-aţi ascultat, scrieţi-ne care dintre poves- 
tiri v-au plăcut mai mult... 

Stiu că rândurile dvs. se e adresează miilor de pionieri 
care vor citi și discuta cu aprindere întâmplările istorisite. 
Dar și eu sunt un cititor al cărții — și deși între mine și 
cititorii tov. Gica Iuteș stau un bun șir de ani, la care 
gândind mă prinde parcă melancolia — totuși o să-mi dați 
voie să-mi spun la rândul meu părerile. 

Întâi și întâi vreau să salut cu entuziasm inițiativa 
autoarei. Cartea aceasta vine ca un dar de «Ziua copilului» 
și odată cu alte cărți noi apărute, deschide, să sperăm, 
seria cărților pe care scriitorii noștri sunt datori să le dea 
micilor cetăţeni ai Patriei. (...). Cartea vădește un spirit 
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nou, intenţia reală de a contribui la creerea în literatura 
noastră a unor producţii originale, care să facă faţă enor- 
melor sarcini educative ale literaturii celor mici. Dar volu- 
mul povestește fapte din viaţa de toate zilele a pionierilor, 
e o bogată colecţie de întâmplări în centrul cărora stau 
copiii noștri de astăzi, bucuriile și necazurile lor, felul 
cum privesc ei lumea noastră nouă și mai ales felul în 
care învaţă să lupte pentru a-i desăvârși construcţia. (...). 
Marele merit al volumului Gicăi luteș, stă după mine în 
talentul de a surprinde în câteva întâmplări foarte obiș- 
nuite, tocmai această forţă a colectivităţii în a modela 
caracterul copiilor. (...). Sunt foarte multe momente în 
care autoarea scoate izbitor la lumină greșelile către care 
sunt înclinați copiii și le conduce la lichidarea fără artifi- 
cialitate, tocmai prin înrâurirea mediului sănătos. (...). 

În raportul făcut de C. Simonov la Uniunea Scriitorilor 
Sovietici referitor la situaţia actuală a literaturii pentru 
copii, se insistă tocmai asupra acestei laturi, de a prezenta 
în mod realist școala nouă legată cu mii de fibre de viaţa 
societății. N-am putea spune că în cartea Gicăi luteș această 
problemă e soluționată în mod desăvârșit, dar eroii ei 
apar în clasă și acasă în mediul lor social. Autoarea reu- 
şește să ilustreze adeseori cum educaţia școlară se împle- 
tește cu educaţia de acasă, cum familiile muncitorești din 
care fac parte copiii sădesc în sufletul lor dragostea pentru 
clasa muncitoare, dragostea pentru victoriile acesteia. (...). 

Dragi tovarăși, aș vrea să spun că forța educativă a 
acestor povestiri vine din capacitatea lor de a face să 
trăiască fie și parțial încă, o lume mai luminoasă, mai 
bună, de mii de ori mai frumoasă decât cea în care noi cei 
vârstnici am copilărit. (...). 

Aș voi să spun acum și unde cred că se află principala 
lipsă a cărţii. Copiii din volumul Gicăi luteș sunt buni, 
plini de abnegaţie și silință. Ei cresc într-o lume nouă care 
se dezvoltă în mijlocul nostru. Dar nu trebuie să uităm că 
laolaltă cu această lume trăiesc și resturile celei vechi. M3: 
Copiii noştri nu sunt încă în afara influentelor burgheze. 
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Ori, citind cartea Gicăi Iluteș, ai impresia că, în realitate, 
această bătălie a încetat sau se duce undeva departe, de 
acolo ajungând până la noi doar un ecou afund. Despre 
loviturile piezișe ale dușmanului de clasă, despre înver- 
şunarea cu care el dă asalt citadelei acesteia despre care 
autoarea povestește, nu se vorbește. Doar într-un singur 
episod (Neîncrederea bunicului) auzim de grădina boierului 
Hariton, acum livada gospodăriei colective și povestea 
nemerniciei moşierului e istorisită ca un fel de basm din 
vremuri de demult. N-aș vrea să credeţi că înţeleg prin 
aceasta că autoarea trebuie să dezbată în paginile cărții 
înalte chestiuni de politică pe care copiii nu le înţeleg sau 
le repetă uneori papagalicește — ceea ce e rău. E vorba de 
cu totul altceva. E vorba de realitatea care se răsfrânge 
nemijlocit în viața copiilor, de încleștarea claselor de care 
viaţa și pregătirea lor nu poate rămâne străină”. 

Despre volumul Ninei Cassian scrie atât Geo Șerban”?, 
subliniind „debutul curajos”, cât și Viaţa românească”? și 
Contemporanul'* de unde cităm: 

„Pedagogia sovietică, operele pentru copii ale scriitorilor 
sovietici, ne oferă un bogat material de studiu, de un aju- 
tor nepreţuit pentru lămurirea unei chestiuni deosebit de 
dificile. (...). Exemplul acesta, pe care cu unele modificări, 
l-am extras din articolul lui A. V. Zaporojeţ: Psihologia 
perceperii poveștii de către copilul de vârstă preșcolară, 
arată că copiii, chiar destul de mici, cunosc foarte bine 
legile basmului. Ei apreciază poveștile confruntându-le cu 
propria lor experienţă. (...). Zaporojeț spune: «Copilul cres- 
cut în spiritul poveștii populare, simte limita pe care nu 
trebuie s-o depășească imaginaţia în artă și totodată începe 
să-și formeze criterii realiste și aprecieri estetice. (...)» Nică 
reprezintă poporul muncitor care se ridică împotriva tira- 
niei. (...). Ab 

Basmul Ninei Cassian respiră o morală sănătoasă. El îi 
învaţă pe copii să-i recunoască și să-i urască pe asupritorii 
celor ce muncesc și le arată totodată importanţa luptei 
unite a celor mulţi împotriva exploatării. Cu satul întreg 
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pornește Nică impotriva burtăverzilor, cu norodul întreg îl 
doboară pe Namila și redă lumii soarele. (...). 

Pe de altă parte, Nina Cassian depășește uneori limitele 
permise de real, lucru pe care copiii, în experienţele pe 
care le-am întreprins cu câțiva dintre ei, cu ajutorul aces- 
tei cărţi, l-au observat deindată. Astfel e pasajul în care 
un bob de grâu e bucătar și îi dăruiește lui Nică o pâine. 
«Cum, întreabă copiii, pâinea se face din grâu și bobul de 
grâu se gătește pe el însuși ?». Faptul că Nică crește în timp 
ce fluturele rămâne la fel de mic, și totuși Nică în conti- 
nuare zboară pe fluture, stârnește de asemenea confuzii”. 
(Mioara Șt. CREMENE). 
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În cursul acestui an, numărul „autorilor burghezi” re- 
consideraţi de pe „poziţia înaintată a clasei muncitoare” 
este mult mai mare. Editura de Stat reînvie o serie de 
colecţii editoriale de tradiție : Biblioteca pentru toți, Clasicii 
noștri, Opere alese, Pagini alese, rezervate exclusiv litera- 
turii vechi și interbelice. O serie de critici literari cu activitate 
notorie încă din 1946: Al. I. Ștefănescu, I. Vitner, J. Popper, 
sau scriitorii: Petru Dumitriu, Mihai Beniuc, E. Jebeleanu 
întocmesc ediţii, scriu prefețe, monografii. Despre problema 
instaurării spiritului de partid în istoria literară la acea 
dată, aflăm dintr-un comentariu al lui Horia BRATU75: 

„Trecând în revistă factorii care au contribuit la stimu- 
larea muncii de preluare a moștenirii literare, trebuie 
menţionată în primul rând importanţa însușirii învăţăturii 
marxist-leniniste. De asemenea, traducerea a numeroase 
texte privitoare la istoria literară rusă și sovietică atât în 
cuprinsul revistei Studii cât mai ales în cuprinsul revistei 
Probleme de literatură și artă, traducerea volumelor de 
critică a marilor democrați revoluționari ruși Bielinsky, 
Cernâşevschi, Dobroliubov, precum și alte studii sau arti- 
cole cu același obiect, au pus la îndemâna cercetătorilor 
noștri marea experienţă sovietică, au oferit prilejul concret 
al însușirii metodei științifice pentru o astfel de muncă. 
Numeroase articole publicate în Scânteia și în Lupta de 
clasă au dat indicaţiile extrem de preţioase ale partidului 
în problemele de valorificare a moștenirii culturale. (...). 
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În lumina revoluţiei de la 1848, a raporturilor de clasă 
și a luptei dintre clase, în lumina înţelegerii semnificației 
istorice a trădării burgheziei și a coaliţiei burghezo-mo- 
șierești, a putut fi explicat pe de o parte mersul ascendent 
al operei unor scriitori — precursori ai revoluţiei sau con- 
temporani cu aceasta — caracterul protestatar sau sfâșie- 
rile, contradicţiile unei alte serii de scriitori trăind în timpul 
revoluţiei după revoluţie. Înțelegerea operei lui Bălcescu, 
Kogălniceanu, Alexandrescu, Cârlova, sau Bolliac, nu se 
putea face independent de acesta. 

Dar nici sensul progresist al celei mai mari părți din 
opera lui Eminescu, nici conţinutul criticii lui Caragiale, 
nici caracterul reacționar al «Junimii», n-ar fi fost desci- 
frate cu limpezime fără înţelegerea căilor de dezvoltare ale 
societății noastre. (...). 

Distanţa simțţitoare străbătută în clasificarea ideologică 
a criticilor care au participat la munca de reconsiderare, o 
arată limpede noile ediţii apărute în Editura de Stat, sta- 
diul actual al unor reconsiderări a căror evoluţii ne pot 
oferi exemple vorbitoare asupra procesului de clarificare. 
Tocmai dezvăluirea progresivă a formelor din ce în ce mai 
variate pe care le îmbracă ascuţirea luptei de clasă la ţară, 
l-a înzestrat, de pildă, pe Petru Dumitriu cu instrumente 
puternice pentru analiza scriitorului Creangă şi pentru 
înțelegerea fenomenului istoriei literare. (...). 

Este interesant că însuși Petru Dumitriu, autorul prefe- 
tei, într-un articol mai vechi, prezenta, în cazul lui Creangă, 
diferenţierile de clasă în mod mecanic, fără a ține seama 
de condiţiile specifice și o sumă de alți factori. Aceste 
consideraţii îl duceau pe autor la concluzii cu totul false — 
în dauna operei lui Creangă. Prefaţa actuală marchează, 
deci, un proces de creștere a înţelegerii operei marelui 
realist, proces caracteristic pentru întreg studiul reconsi- 
derărilor literare. | 

Un alt aspect al aceluiași proces de clarificare îl găsim 
în evoluția reconsiderării lui Slavici, la care punctul de 
Plecare îl constituie confuzia provenind — de data aceasta — 
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din persistenţa unor importante rămășițe ale istoriei lite- 
rare burgheze, a unei viziuni cosmopolite asupra literaturii. 
(Flacăra, nr. 25: Romanul rural românesc - lon Slavici). 
Prin utilizarea fără discernământ a delimitărilor poziţiei 
de clasă a scriitorilor noștri — împrumutate din istoria 
literară burgheză - autorul articolului amintit ajungea la 
concluzia că Slavici «rămâne un exponent al artei burgheze 
numai în aparenţă realistă (?), în fond romantică și idili- 
zată». Tocmai prin lupta împotriva cosmopolitismului, care 
privea de sus și cu dispreţ pe creatorii noștri, tocmai prin 
lupta împotriva înţelegerii mecanice a raporturilor dintre 
scriitor și epoca sa, tocmai prin asimilarea strălucitului 
model de analiză leninistă a creaţiei lui Tolstoi — izvor de 
indicaţii pentru analiza operelor scriitorilor noștri în epoca 
dezvoltării capitalismului, a trecerii de la feudalism la 
capitalism - comentatorul ediţiei Slavici, J. Popper a știut 
în mare măsură să sublinieze contradicţiile și să pună în 
lumină ceea ce este valabil în opera lui Slavici. (...). 
Trebuie să fie popularizate, în primul rând, acele opere 
al căror ascuţiș poate fi folosit cât mai bine și îndreptat 
cât mai direct împotriva ideologiei dușmanului de clasă. 
În privinţa aceasta a lipsit, într-o bună parte a muncii de 
reconsiderare, un criteriu precis. Acesta a fost sensibil mai 
ales în ediţiile prime apărute. În timp ce s-au publicat Opere 
alese din Alecsandri și Odobescu, lipsesc încă și astăzi o 
ediţie a Momentelor și Schiţelor lui Caragiale care, alături 
de Comedii sunt puternice satire ale policitianismului, 
puternice arme de combatere a moravurilor și prejudecă- 
ților mic burgheze, a trândăviei birocratice, a spiritului de 
chiverniseală. (...). j 
În ultimul timp s-a pornit de la remedierea parțială a 
lipsurilor semnalate mai sus. Editura de Stat a tipărit pe 
rând operele lui Vlahuţă, Eminescu, Creangă și are sub 
tipar ediţia lui Bolliac și Caragiale. Dar munca de reconsi- 
derare nu se limitează aici și revistele și ziarele noastre au 
datoria de a lărgi câmpul cercetării, de a deschide drum în 
probleme pe care realitatea noastră le actualizează mereu. 
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Lipsa de sistematizare, lipsa unei repartizări a studiului 
pe marile etape istorice în așa fel încât să imbrățișeze 
creația noastră de-a lungul întregii literaturi și să-i de- 
monstreze caracterul militant, s-a vădit și în lăsarea unor 
zone întregi necercetate. În acest sens, o lipsă gravă o 
constituie atenţia redusă de care s-a bucurat literatura 
cronicarilor. Discuţiile critice din Uniunea Sovietică au 
arătat că sub aprecierea literaturii vechi e o formă mani- 
festă a cosmopolitismului, o tendinţă de a ascunde tre- 
cutul cultural, de a reduce istoria culturii la produsele 
literaturii burgheze. 

O altă problemă care apare din experiența muncii de 
reconsiderare este aceea a studiului diferitelor curente 
din sânul culturii noastre, a determinării precise a modu- 
lui în care aceste curente exprimă interese de clasă, în 
anume împrejurări specifice. (...). În stadiul actual al muncii 
de reconsiderare, ediţiile de Opere alese sunt cele mai 
necesare, deoarece ele permit în modul cel mai direct o 
difuzare a operei clasicilor noştri în masele largi de cititori. 

Totuși, în cazul unor scriitori pe care istoria literară 
burgheză i-a trecut cu totul sub tăcere sau i-a minimalizat, 
aşa cum s-a întâmplat îndeobște cu o serie de poeţi ai 
mișcării muncitorești, sunt necesare monografii care să 
dezvăluie și să popularizeze aceste personalităţi literare. 
Monografia lui I. Vitner asupra vieţii și operei lui D. Th. 
Neculuţă, aduce o prețioasă contribuţie în această direc- 
ție. (...). 

Dar pentru preluarea în mod critic a moștenirii literare, 
pentru legarea operelor clasice de problemele construirii 
socialismului, de literatura noastră nouă, este necesar ca 
intreaga muncă de reconsiderare să fie pătrunsă de spirit 
de partid. Aceasta se manifestă, pe de o parte; prin eviden- 
țierea a ceea ce este mai valoros în moștenirea literară și 
deci ceea ce poate folosi ca armă de luptă în ridicarea 
maselor, iar pe de altă parte, prin vigilenta faţă de tot ceea 
ce este reacționar, prin demascarea intransigentă a păr- 
ților negative din creaţia literară a trecutului. Tocmai prin 
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întărirea spiritului de partid, prin înțelegerea și aplicarea 
concepției leniniste asupra existenţei celor două culturi în 
sânul fiecărei culturi naţionale, a fost posibilă valorificarea 
creaţiei mișcării clasei muncitoare de la sfârşitul secolului 
trecut, valorificare care a modificat în mod esenţial conti- 
guraţia istoriei literare. (...). - 

Un alt aspect al neînsușirii spiritului de partid, ducând 
de data aceasta la o manifestare cu caracter opus, îl con- 
stituie denaturarea operei unui scriitor în sensul glorifi- 
cării lui integrale, prin escamotarea părţilor negative. Un. 
exemplu recent în acest sens, îl oferă un fragment de 
studiu Revolta socială a lui Coșbuc (Viața românească 
10-11) de J. Popper. (...).: Autorul pierde din vedere că 
alături de poezia lui Coșbuc, care în studiul amintit atinge 
pragul de sus al aprecierii elogioase, există la această epocă 
o poezie situată pe poziţiile clasei muncitoare, lipsită de 
«monarhismul formal» (formula aparţine autorului — N.R.) 
cu care sunt calificate tendinţele concesive ale poeziei lui 
Coşbuc și pe care criticul nu le analizează, nu le explică în 
lumina evenimentelor istorice. (...). 

Si unele articole publicate cu prilejul aniversării cente- 
narului lui Mihai Eminescu, s-au transformat într-o simplă 
înșirare apologetică de teme, ocolind explicarea științifică 
a operei scriitorului, a evoluţiei sale ideologice, în directă 
dependenţă de raporturile de clasă din societatea în care 
a trăit. (...). | 

Spiritul de partid al istoriei literare se manifestă și în 
hotărârea cu care sunt demascate și combătute aserțiunile 
și clișeele istoriei literare burgheze, așa cum de pildă face 
Petru Dumitriu în prefața la Opere alese de Ion Creangă, 
unde cu toate deficienţele studiului, care nu dă suficientă 
extindere cercetării operei, sunt răsturnate tezele bur- 
gheze ale așa-zisului junimism al lui Creangă, ce distruge 
imaginea «idilicului» Creangă, se arată caracterul de clasă 
al humorului neîntrecutului povestitor. Nu tot aceeași 
combativitate manifestă ediţia Opere alese Odobescu a lui 
Al. I. Ştefănescu, care face o bogată analiză, dar mai 
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respectă oarecum ierarhia de valori moștenită de la istorio- 
grafia burgheză prin atenţia acordată lui Pseudokinegheticos 
în raport cu alte opere ale lui Odobescu. Un caracter obiec- 
tivist îl au și unele pasaje din prefața lui M. Beniuc la 
ediţia Eminescu”. 


* 


În acest an se conturează și conţinutul literaturii desti- 
nată studiului în școli. Apar, în fascicule, Teze provizorii 
de istorie a literaturii române, care, în final, trebuiau să 
alcătuiască programa școlară a disciplinei în discuţie. O 
imagine a literaturii destinată manualelor școlare ne dă 
Eugen CAMPUS?S: „A trecut mai bine de o jumătate de an 
de când au început să apară treptat, în broșuri succesive, 
tezele provizorii de istoria literaturii române. Și totuși, 
până acum, nici un ecou în presă, nici un comentariu. 
Există o explicaţie și chiar o anumită justificare a tăcerii 
acesteia : s-a așteptat publicarea integrală a tezelor (...). 

Dacă pentru mulți dintre clasici tezele îndeplinesc această 
operă de clarificare, de luminare a adevăratei lor persona- 
lități, pentru alţii înseamnă primul act de consemnare în 
cadrul unei istorii literare, în acest sens, materialul adus de 
Broșura I, pentru clasa XI în special, este deosebit de pre- 
tios. Se vorbește aici pentru prima dată așa cum se cuvine 
nu numai despre: Gherea - pe care manualele burgheze 
abia-l pomeneau = dar și despre poetul D. Th. Neculuță, 
sau criticul Ionescu Raicu Rion. (...). 

Spaţiul larg acordat curentului Contemporanul, felul în 
care sunt tratați criticii (Gherea, Bacalbașa, Rion), proza- 
torii (C. Mille, Sofia Nădejde, St. Bassarabeanu, Paul Bujor, 
A. Bacalbașa) și poeţii acestui curent (I. Păun-Pincio, Traian 
Demetrescu, C. Mille, N. Beldiceanu, D.Th. Neculuţă. A. 
Toma) reprezintă un adevărat act de reparaţie a unei ne- 
dreptăţi istorice. (...). 

Se incearcă chiar și o delimitare a istoriei literaturii față 
de celelalte ramuri ale științei literaturii (teoria literaturii 
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și critica) (...). Din păcate, toate acestea sunt făcute într-un 
număr de pagini mult prea redus (intreaga introducere 
are două pagini) și, ceea ce apare și mai nejustificat, fără 
o referire explicită la învăţăturile lui Marx, Engels, Lenin 
și Stalin. (...). 

Înfăţișând operele din literatura veche, tezele pun accen- 
tul pe conţinutul lor patriotic, pe lupta dusă pentru elibe- 
rarea de sub jugul otoman și făurirea unui stat centralizat, 
cu o limbă și o literatură unitară. Aceasta chiar atunci 
când sunt prezentate scrieri cu caracter religios. Astfel, 
analizându-se Psaltirea în versuri a lui Dosoftei, subliniază 
acele elemente care vădesc un contact cu viața poporului 
și frământările de atunci. «Dincolo de stângăciile începutu- 
lui într-o limbă care abia se mlădia pentru o întrebuințare 
literară în versuri dincolo de urmele lăsate de o tradiţie 
ostentativ-pedantă, dincolo de accentele mistice religioase 
în care toată nădejdea se pune în intervenţii divină, se 
simte pe alocurea în această operă contactul cu actuali- 

tatea cu viața poporului». (Clasa. LX, II, pag. 48). 

Se citează apoi versuri ca: ` 


Mi-ai suit păgânu-n ceafă 
Cu rău ce ne fac și ne cer leafă 


în care se simte ecoul experienţei proprii și a durerii pen- 
tru suferinţele ţării, precum și tendinţa caracteristică vre- 
mii spre eliberarea de jugul otoman. Sau versuri ca: 


Să nu vă părăsiţi colacii 
și să judecaţi săracii 


în care, în direct, apare ceva din atitudinea autorului deh 
de felul cum se împărțea «dreptatea». 

Sunt valorificate de asemenea și alte versuri reușite 
prin bazarea lor pe elemente culese din viața reală precum 
și acele stihuri originale «scornite» de Dosoftei pentru a 
da glas unor tendinţe de asemenea caracteristice vremii: 
năzuința spre un stat unitar centralizat, puternic și inde- 
pendent: 
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Cine-și face zid de pace 
turnuri de frătie 

duce viața fără greață 
'ntr-așa bogăţie. 

Că-i mai bună depreună 
viața cea frăţească 
decât arma ce destramă 
oastea vitejească. 


Tot astfel se procedează și atunci când este vorba de 
alte scrieri religioase, în special de predicile lui Antim 
Ivireanul. De asemenea atunci când se analizează scrierile 
cronicarilor sau ale lui Dimitrie Cantemir. (.... . 

Tezele de istoria literaturii vechi sunt mai unitare, mai 
inchegate decât cele de istoria literaturii noi Și, în genere, 
multe dintre obiecțiile ce se pot aduce unora nu sunt 
valabile și pentru celelalte. ES. 

În broşura pentru cl. IX există un întreg capitol despre 
Formarea limbii române care vine în contradicție cu tezele 
tovarăşului Stalin din articolele cu privire la marxism în 
lingvistică. (...). Actuala repartiție a materialului mai are 
şi o altă consecință care ni se par neindicate din punct de 
vedere științific: se acordă un loc disproporționat de mare, 
literaturii vechi. (...). 

Multe biografii sunt prezentate obiectivist. Se comunică 
fapte, date -= adesea cu totul nesemnificative — și atât! 
(Biografiile lui lenăchiţă Văcărescu, Iancu Văcărescu, Micu, 
Șincai, Maior etc). (...). 

Analizele literare constituie o raritate. Le întâlnim la. 
câteva opere din literatura veche (Psaltirea lui Dosoftei, 
Cronicile, Istoria ieroglifică a lui Cantemir Și într-un caz 
sau două, în literatura nouă”. 


* 


În programa didactică, în primul an de liceu (cl. aVIII-a) 
se studia și teoria literaturii — cu un conţinut care stâr- 
nește indignarea aceluiași Eugen CAMPUS?7 de la Viaţa 
românească: 


319. 


Ana Selejan 


„La sfârșitul unei lecţii de teoria literaturii, (...), una 
dintre elevele clasei a VIII-a a unui liceu din Capitală și-a 
exprimat astfel nedumerirea : “Tovarășă profesoară, ~ cu 
literatura imperialistă ce-i? Citim mereu în gazete... 

Într-adevăr, după ce parcurgi manualul de clasa a vi- -a 
îți pui în mod firesc aceeași întrebare : a dispărut literatura 
imperialistă? Nu mai avem dușmani ? De ce nu se vor- 
beşte nimic despre lupta — din trecut și de astăzi — între 
realism și antirealism, expresie, pe plan literar, a luptei de 
clasă între exploataţi și exploatatori ? Spiritul colectivist în 
care sunt tratate problemele întunecă elementele pozitive 
pe care le cuprinde manualul de teoria literaturii. Şi aceste 
aspecte pozitive nu sunt puţine la număr. (...). în acest 
spirit a fost tratată just problema originii artei de pildă, 
arătându-se că «arta s-a născut din necesitatea omului de 
a supune natura înconjurătoare, pentru a-şi putea satis- 
face mai uşor trebuințele materiale ale existenței sale.» (...). 

Se vorbește de asemenea — din păcate foarte sumar și 
neargumentat - despre legătura dintre artă și lupta de 
clasă (...). | 

Tot așa, în treacăt, se pomeneşte ceva şi despre carac- 
terul popular al artei realiste. (...). 

Un merit deosebit al manualului stă în faptul că tezele 
teoretice sunt legate de exemple concrete. (...). 

Merită să fie amintite în acest sens lămuririle date în 
cuprinsul capitolului Romanul despre operele Mama de 
Gorki și Mitrea Cocor de M. Sadoveanu. Alcătuitorii manua- 
lului au fost preocupaţi să utilizeze experienţa literaturii 
sovietice. Ei au arătat valoarea pildei măreţe a scriitorilor 
ruşi și sovietici. (...). Mai bogată a fost utilizarea directă a 
materialului sovietic. În expunere sunt intercalate citate 
valoroase pentru luminarea problemelor dezbătute. Cel 
mai des se recurge la Maxim Gorki, problema tipizării: 1, 
17, dramaturgiei: II, 10, a vechimii preocupărilor estetice: 
I 5, etc. Întâlnim însă și citate din Bielinschi (legătura 
dintre poet și năzuinţele poporului, II, 7), Cehov (arta 
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compoziţiei unei opere literare I, 47), Ostrovski (carac- 
terizarea scriitorului sovietic, I, 15) etc. (...) 

„Toate aceste elemente pozitive din manual sunt însă 
intunecate, așa cum spuneam la început, din cauză că 
lucrarea nu este adânc pătrunsă de spirit de partid. (...). 
Problemele fundamentale ale esteticii marxist-leniniste 
lipsesc cu totul, sau sunt tratate în treacăt, fără a li se da 
importanța cuvenită. (...). } 

Un curs de teorie a literaturii în care să nu se pună 
problema raportului între conținut și formă, pare o impo- 
sibilitate. Şi totuși manualul de față izbutește și acest 
lucru de necrezut. (...). Nici principiile realismului socialist 
nu sunt lămurite nicăieri. (...). O lacună deosebit de gravă 
o constituie omiterea tezei-fundamentale cu privire la cul- 
tura socialistă în conţinut și națională în formă. (...). O 
altă teză stalinistă ce trebuia folosită este cea cu privire la 
esenţialul în realitate. [...). 

Deosebit de semnificativă ni se pare, din acest punct de 
vedere consecvenţa cu care alcătuitorii manualului se 
feresc parcă să pună în lumină tezele fundamentale ale 
lui Marx, Engels, Lenin și Stalin. S-a ajuns astfel în situa- 
ţia paradoxală a unui curs de teoria literaturii ce se vrea 
marxist-leninist, dar în care nicăieri problemele nu sunt 
legate de învățătura lui Marx, Engels, Lenin și Stalin cu 
privire la estetică. (...). Ceea ce te izbește în acest manual 
de teorie a literaturii este lipsa lui de combativitate. (...). 
Manualul rămâne îndeobște rupt de problemele practice, 
de sarcinile actuale ale frontului literar de la noi. E drept, 
ici-colo, se fac în text unele actualizări, ca de pildă atunci 
când vorbind despre Uzina vie (...). Astfel, la poezia Undeni 
sunt visătorii a lui Vlahuţă întrebarea a patra o formulează 
aşa: «Care este rolul poetului de azi în R.P.R. ?» (I, 38). 

Dar culmea în această privinţă o ating problemele despre: 
Figurile de stil şi Sintaxa poetică. [...). (...) alcătuitorii ma- 
nualului încearcă o echilibristică ce nu poate fi și nu 
trebuie făcută: să dezbaţi aceste probleme fără a lămuri 
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raportul dintre conţinut și formă. Toate paragrafele aces- 
tor capitole sunt tratate ca o enumerare obiectivistă, de 
chestiuni tehnice, rupte de conţinut, nelegate de poziția 
de clasă, de spiritul de partid. (...). - 

„Deosebit de semnificativ pentru spiritul obiectivist în 
care sunt tratate aceste capitole ni se pare faptul că pentru 
a ilustra dreptul scriitorului de a crea noi cuvinte, alături 
de A. Toma este așezat și Matei Caragiale (1, 19). Autorii 
cred deci că se pot alătura pur și simplu scriitori atât de 
diferiţi ca Toma și Matei Caragiale. (...). - 

Lipsa unei atitudini ferm partinice duce la greseli seri- 
oase și în capitolele despre genurile și speciile literare. 
Manualul propune de pildă o clasificare a speciilor genului 
liric ale cărei implicaţii ni se par de-a dreptul periculoase. 
Genul liric este miboiivipabi în următoarele grupe de specii 
literare: 

a) Lirica cetăţenească sau politică : doina, oda, satira. 

b) Lirica naturii sau peisagistă ; pastelul. 

c) Lirica intimă: cântecele de dragoste, cântecele glu- 
meţe, bocetul, elegia. 

O atare clasificare implică ideea că «lirica naturii» și 
cea «intimă» sunt rupte de preocupările sociale. Ideea e 
evident absurdă, cel puţin pentru cine gândește marxist”, 
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Imaginea anului 1950 n-ar fi completă fără menționa- 
rea acestui aspect, deși el iese din sfera unei cercetări 
ce-și propune să urmărească dirijarea, prin presă, a vieţii 
literare și a literaturii. Începând cu acest an și logos-ul, ca 
entitate de bază nu numai a comunicării ci și a imaginii 
literare, va trebui să facă politică. Iar ca exemplu de extin- 
dere a ideologicului nu numai asupra artisticului, ci și 
asupra științelor, să ne referim, în linii foarte generale, cu 
accent pe citarea documentelor, la lingvistică, de-a lungul 
a trei ani, 1949-1951. 

Asupra lingvisticii dar și asupra celorlalte științe, se 
abat majoritatea seismelor reformatoare pe care le-au în- 
registrat și artele. Au fost acuzaţi scriitorii și artiștii de 
cosmopolitism? În 1949, vor fi acuzați și lingviștii, în revista 
Lupta de clasă”8. 

„Iată de pildă, Bulletin Linguistique, care apare cu regu- 
laritate o dată pe an. Această revistă, deși publică și unele 
studii oarecum utile, poate fi dată ca un rău exemplu, 
edificator pentru halul în care un grup de cercetători 
Știinţifici a putut rămâne în (afara) urma evenimentelor, 
departe de problemele și necesitățile de astăzi ale specia- 
lităţii respective. (...). 

Una din gravele lipsuri ale Buletinului și ale specia- 
liștilor care-l scriu este ignorarea, nu relativă, ci totală a 
lingvisticii sovietice. Au trecut 4 ani și jumătate de la 
eliberarea ţării noastre de către Armata Uniunii Sovietice. 
Deși redactorii revistei au fost conducătorii unora mari 
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edituri, nu s-au gândit să publice în românește lucrările 
fundamentale ale lingvisticii sovietice, cu toate că au avut 
posibilitatea să o facă. (...). În această privinţă este edifica- 
tor Index-ul de nume proprii folosite în ultimele tomuri ale 
Buletinului. Pe lângă numele clasicilor lingvisticii bur- 
gheze, găsim acolo zeci de nume de lingviști, dintre cei 
mai obscuri și obscurantiști, din ţările capitaliste, pe care 
colaboratorii Buletinului îi citează Şi-i comentează. Găsim 
și numele lingviștilor ruși-albi Trubetzkoy și Jakobson. 
Găsim şi numele colaboraţioniștilor francezi Gide și Celine, 
ale filosofilor legionari Pușcariu, Găzdaru și Şandru și ale 
huliganilor Brătescu-Voinești şi Caracostea. Nu lipsește 
nici Gamillschey, gauleiterul hitlerist al lingvisticii române, 
nici August Scriban, autorul dicționarului antisemit al 
limbii române, nici agentul antisovietic profesionist N.P. 
Smochină, nici ridicolul George Pascu. Nu lipsește nici 
lingvistul american Carnap, părintele idealismului seman- 
tic, expresia tipică a «culturii» inumane și putrede a oligar- 
hiei financiare din America. Adevărată «sfântă alianţă» a 
lingvisticii reacționare! (...).. 

Colaboratorii Buletinului ignorează vădit opera știinţi- 
fică a ilustrului lingvist sovietic N.I. Marr, care a studiat 
problemele limbii în lumina materialismului istoric, ca și 
pe aceea a academicianului 1.1. Meșcianinov, Erou al Mun- 
cii Socialiste, laureat al Premiului Stalin, care a continuat 
și dezvoltat cu succes rodnica teorie a lui Marr. 

Neinţelegând că vechea lingvistică burgheză și în gene- 
ral știința idealistă înseamnă sterilitate, neînţelegând va- 
loarea imensă și fecunditatea științei marxist-leniniste, 
Buletinul, înfeudat concepției structuraliste a limbajului, 
ignorează voit întreaga veeanulia sovietică, întreaga ei ep 
riență de decenii ; (...). 

Lingviștii care au scos Buletinul lingvistic trebuie să 
facă o cotitură hotărâtoare, să pună capăt lâncezelii în 
care vegetează, să lichideze în scurt timp inceperea lor 
rămânere în urmă. . 

Lingviștii cu experienţă, timati -și concepția mate- 
rialismului dialectic și istoric și lichidând propriile lor 


324 


Literatura în totalitarism. 1949-1951 


lipsuri cu arma autocriticii, trebuie să ajute universităţile 
in creşterea de cadre noi de specialiști, care să poată 
asigura dezvoltarea mai departe a acestei științe”. 


* 


Campania împotriva cosmopolitismului, id est: ignora- 
rea Științelor sovietice, se extinde și asupra altor științe. 
Contemporanul”? publică 5 pagini, cu titluri mari, în chenar 
roșu, gros Expunerea președintelui Academiei R.P.R., prof. 
Traian Săvulescu referitoare la „poziţia cosmopolită, anti- 
patriotică și antiștiințifică” a Revistei de Oftalmologie, precum 
și Raportul secţiei de științe medicale a Academiei R.P.R., 
la problema în discuţie. = 

Pe scurt reiese că: în cele două numere, ale respectivei 
reviste medicale apărute până atunci, în articolele publicate, 
a fost ignorată complet experiența românească și sovietică 
în domeniu, preferându-se „colaborarea specialiștilor din 
țările capitalist-apusene”, redacţia vădind, în felul acesta, 
un „dispreţ fățiș” mai ales față de cuceririle sovietice, 
pentru că „numai oftalmologii sovietici, călăuziţi de concepția 
Științifică — singura justă - a materialismului dialectic, 
sub îndrumarea Partidului Comunist (bolșevic) din U.R.S.S. 
și cu sprijinul puternic al guvernului sovietic, au putut 
ridica știința oftalmologică la un nivel care să facă posibilă 
rezolvarea acestei probleme” — redarea vederii - n.n. 

Concluziile raportului sunt: „Revista de Oftalmologie 
este o imagine tipică a spiritului de ploconire slugarnică față 
de știința burgheză decadentă din Apus. Ea stă pe poziţiile 
cosmopolitismului, care slujește interesele trusturilor impe- 
rialiste din America, Anglia. Dr. N. Blatt, directorul revistei, 
a dovedit prin activitatea sa că nu este demn să educe pe 
tinerii care vor forma cadrele noastre științifice de mâine”. 

ȘI, pentru ca problema să fie și mai convingătoare, Con- 
temporanul* publică, după trei săptămâni, în traducerea 
Terezei Macovescu, o contribuţie a unui englez comunist, 
Maurice Cornforth, despre Bătălia ideilor în știință. 


325 


Ana Selejan 


Dar până atunci, și după aceea, au fost, în presă, 
numeroase comentarii aprobatoare, cum este cel al lui 
Emil PETROVICIS!, găzduit de Scânteia: 

„Pe măsură ce burghezia, temându-se de clasa munci- 
toare în continuă ascensiune, devine tot mai retrogradă, 
la noi sunt tot mai mult încurajate manifestările de cosmo- 
politism în ştiinţă. Lingviștii, mai nou, își publică tot mai 
mult lucrările în limba franceză, germană sau italiană. 
Chiar teze de doctorat susţinute în universităţile noastre 
sunt publicate în limbi străine. (E cazul să recunosc că 
însăși teza mea de doctorat susținută la Cluj a apărut în 
limba franceză). Valul acesta de cosmopolitism în știința 
românească din ultimul timp a mers paralel cu ignorarea 
științei atât de înaintate din Uniunea Sovietică. (...). Lingviștii 
noștri — printre care mă socotesc și eu - s-au lăsat târâți și 
ei de acest curent antiprogresist neglijând să se informeze 
asupra lingvisticii sovietice. (...). Hotărârea Prezidiului 
Academiei R.P.R. și discuţiile stârnite de raportul secţiei 
de științe medicale a Academiei R.P.R., privitoare la spiri- 
tul antipartinic, cosmopolit, slugarnic faţă de știința bur- 
gheză decadentă și dușmănoasă faţă de știința înaintată, 
patriotică a Uniunii Sovietice, spirit care se manifestă în 
Revista de Oftalmologie, vor întări și pe lingviștii români în 
hotărârea de a apropia cât mai mult preocupările lor știin- 
țifice de viaţa ţării, a poporului muncitor, contribuind la 
ridicarea nivelului cultural al maselor populare, ajutându-le 
să folosească limba ca o unealtă și armă tot mai perfecţio- 
nată în lupta pentru construirea societăţii socialiste”. 


+ 


În urma intervenţiei critice din Lupta de clasă, revista 
Bulletin Lingvistique este desfiinţată. În locul acesteia apare, 
la scurtă vreme, în mai, revista Cum vorbim, despre al cărei 
prim număr aflăm în Flacăra82: 

„Vechiul Buletin lingvistic care apărea în limba franceză 
oglindea un spirit de ploconire faţă de știința burgheză. (...). 
Cum vorbim revistă pentru studiul și explicarea limbii, 


326 


Literatura în totalitarism. 1949-1951 


cuprinde bogate contribuţii de M. Sadoveanu, Iorgu lordan, 
E. Petrovici, N. I. Barbu, Al. Rosetti, Al. Graur ș.a. [...). 
` Dacă revista marchează un serios pas înainte pe drumul 
lingvisticii științifice, dacă își propune să studieze și să 
explice faptul vorbirii din perspectiva învăţăturii mar- 
xist-leniniste (...) revista nu corespunde în totul scopului 
precizat. În paginile ei se întâlnesc unele confuzii ideologice, 
unele șablonări de expresii, unele concesiuni involuntare 
făcute lingvisticii burgheze”. . 

Pe la mijlocul anului: 1950, întreaga presă culturală 
reproduce după Pravda două contribuţii ale lui I.V. Stalin83: 
Cu privire la marxism în lingvistică și Cu privire la unele 
probleme de lingvistică. Stalin își începe astfel serialul: 
„Un grup de tovarăși din rândul tineretului mi-a adresat 
propunerea de a-mi exprima prin presă părerea în ches- 
tiunile lingvisticii, în special în ceea ce privește marxismul 
în lingvistică. Eu nu sunt lingvist și desigur nu pot să 
satisfac în întregime pe acești tovarăși. Cât privește mar- 
xismul în lingvistică ca și în alte științe sociale, cu acesta 
am o legătură directă. Iată de ce am consimţit să răspund 
la o serie de întrebări puse de tovarăși”. 

Răspunsul la acele întrebări a constituit noua „direcție 
creatoare” în studiul și înţelegerea lingvisticii pe viitor, 
viziune care, conform concluziei autorului, „va da posibi- 
litate lingvisticii sovietice să ocupe primul loc în lingvistica 
mondială”. Reproducem câteva întrebări: 

* „Este adevărat că limba este o suprastructură a bazei ? 

e Este adevărat că limba a avut întotdeauna și continuă 
să aibe un caracter de clasă, că nu există o limbă a între- 
gului popor, o limbă fără caracter de clasă, comună și 
unică pentru societate ? 

e Care sunt trăsăturile caracteristice ale limbii? | 

e A procedat just Pravda deschizând discuţie liberă în 
problema lingvisticii ? : 

° Aș dori să ştiu în ce constă (...) formalismul în lingvistică 
Și cum poate fi el învins?”, ș.a., ş.a. 

Academicieni, lingviști, critici literari susțin răspunsu- 
rile afirmative ale lui Stalin la aceste întrebări. Menţionăm 
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în note câteva intervenţii ale unora dintre aceștia, pentru 
ca aici să reținem o sinteză în versuri a „genialei învățături 
staliniste despre limbă”, intitulată Examenul: ~“ 

„A doua zi — încep autorii A. ROGOZ și Horia BRATU?’ — 
după publicarea articolului Cu privire la marxism. în 
lingvistică de I.V. Stalin — la examenul de materialism 
istoric de la Facultatea de Filosofie, o studentă a expus în 
cadrul răspunsului său o seamă de teze ale articolului 
tovarășului Stalin. Studenta a fost dată de profesori ca 
exemplu, în faţa tuturor studenţilor. 


A doua zi. Privirile se-ntreabă. ! 
Cu toți ar vrea să-nceapă mai degrabă 
Examenul. Tovarășii o cheamă. 
Ea merge spre catedră fără teamă. 
Cum tresări-ndelunga-i așteptare, 
Când auzi râvnita întrebare: 
- E oare graiul o suprastructură a sat Cta 
Sufletul îi stă la gură. : 
Privesc cu-ardoare ochi-i de tăciune 
și dă răspuns domol, cu sfiiciune. 
Treptat, neliniștea din ea se stinge, 
și-n glas mândria tot mai mult se-ncinge. 
. Gramatica-i părea atât de grea 
Mulţi graiul să-l dezlege încercară 
dar de abia acum, întâia oară, 
Înlăturând cu-o mână colbul antic 
A descâlcit al limbii ghem gigantic. 
.. A terminat. Ochi aţintiți spre ea. 


.. Profesorul îi spune: 
— Ai vorbit 

Frumos, tovarășă, ba chiar mai mult 
Am fost chiar bucuros să te ascult 
Căci minte-ai pus și suflet mai ales 
Să-ţi insușești al lecţiei înţeles. 

Și spune-mi: ce anume te-a-mboldit 
Să studiezi atât de-amănunţit 
Articolul lui Stalin ce abia 

Ieri l-ai putut citi și învăța ? 
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- Citind articolul am fost mișcată. 

Apoi privind spre sala plină, vastă: 

— Am priceput care-i puterea noastră. 
Când, în Apus, nemernicii în spume 
Vor iar să azvârle-n foc intreaga lume 
Şi cu-ale lor inveninate bale 

Urzesc mârșave planuri criminale ; 

În lumea noastră, unde e cuptorul 

Ce coace ca pe-o pâine viitorul, 
Cuvântul spus de Stalin este pace, 
E-un mândru-ndemn făuritor, tenace, ... 
Când au plecat toți s-au simţit mai tare: 
Examenul fusese-o sărbătoare. 


Despre imaginea lingvisticii în 1951, despre tangența 
ei cu opera literară, cu arta actorului, despre conţinutul și 
stadiul cercetării lingvistice la Academie, despre stilistica 
marxistă, ş.a., în suita de articole din paginile următoare. 


x 


Eugen CAMPUS®®: „Cele mai frumoase succese ale lor 
le-au dobândit fruntașii scrisului nostru atunci când boga- 
tul conţinut de idei bazat pe cunoașterea adâncă a vieții, 
l-au exprimat într-o limbă clară, simplă, viguroasă, bogată. 
Să ne amintim de pildă, poemul Lazăr de la Rusca pentru 
care Dan Deșliu a primit premiul de stat pe anul 1949. 
(...). Atunci când s-a inspirat din creația poporului M. 
Beniuc a evitat acele scăderi ce-i umbresc pe alocuri opera 
și a alcătuit versuri limpezi ca apa izvoarelor de munte. 
(...). Adânc emoţionante - deși nu la înălțimea posibilită- 
ților poetei, care în ultima vreme a stat oarecum mai 
departe de iureșul vieţii — sunt versurile patetice ale Mariei 
Banuș În munţii Georgiei (...). 

Lingvistica burgheză promovează teorii idealiste. Ea se 
străduie să discrediteze limba, să diminueze importanţa ei, 
căci imperialiștii se tem de orice poate ajuta oamenii mun- 
cii să se cunoască între ei, să înţeleagă realitatea. (...). 
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O formă destul de virulentă a lingvisticii pusă în slujba 
imperialismului este așa-numitul «basic-englisch», o super- 
-invenție anglo-americană (...). O limbă internaţională care 
se poate învăţa ușor de oricine într-un număr infim de 
lecţii. Numai cu 850 cuvinte [...). «Basic-englisch» e o limbă 
artificială, confecţionată în birou, pentru cazuri deloc 
«științifice», ci mai mult comerciale și «britano-americane». 
La ce absurdităţi se ajunge prin siluirea limbii vii, prin 
simplificarea ei mecanică şi reducerea la numai 850 de 
cuvinte, apar evident atunci când răsfoiești un manual de 
«basic-englisch». (...). 

Criticii noștri literari nu au dat până acum atenţia cu- 
venită problemelor limbii. Ei s-au mulţumit să arunce în 
fuga condeiului câteva aprecieri şablon la sfârșitul recen- 
ziei: «limbă bogată», «limbă mlădioasă», «s-au strecurat și 
câteva greșeli» etc. Și nici chiar astfel de observaţii sumare, 
nu se întâlnesc decât rareori. Ele lipsesc de pildă cu totul 
în studii, altfel interesante, ca acelea lui G. Granea (Viaţa 
românească) sau C. Regman (Almanahul literar, Cluj) despre 
romanul lui Ion Călugăru Oțel și pâine ; iar în articolele 
lucrate cu multă seriozitate, ale lui Silvian Iosifescu, Vera 
Călin, M. Gafiţa (Viaţa românească) problemele limbii sunt 
atinse numai tangenţial, în câteva fraze generale. Ocolind 
problemele limbii literare, criticii lipseau pe scriitori și pe 
cititori de un ajutor preţios. Mai mult încă. Criticii înșiși 
folosesc adesea în studiile lor o limbă greoaie, cu fraze 
kilometrice și termeni dificili (în această greșeală a căzut 
adesea și autorul acestor rânduri). 

Exemple de acest fel se pot da multe. Ne vom opri la 
unul mai recent. În Viaţa românească nr. 2-1951, Horia 
Bratu critică pe bună dreptate «Tratarea confuză a unor 
probleme însemnate» în cartea Problemele realismului critic 
în' literatură a lui H. Deleanu. Analizând cu seriozitate 
problemele în discuţie și străduindu-se să le lămurească, 
recenzentul însuși pare să socotească sub demnitatea sa 
preocuparea de a găsi și formularea clară a gândurilor 
sale. (...). 
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Pentru că apreciem talentul lui A. Jar avem datoria să-i 
atragem atenţia asupra pericolului unei atari atitudini, ce 
se resimte pe alocuri și în scrierile sale, de pildă, Sfârșitul 

jalbelor, O statuetă de gips vopsită. (...). 

Din cauza nerespectării sensului firesc al cuvintelor 
greșește uneori și Veronica Porumbacu. (...). 

Abateri de același gen găsim și la alți poeți, de pildă 
A.E. Baconsky. (...). 

Am văzut că formalismul duce la negarea gramaticii și 
în genere a limbii vii, populare, la crearea unei limbi 
artificiale, accesibile numai unui cerc restrâns de «inițiați». 
(...). Cel mai brutal aspect al naturalismului în limba lite- 
rară este folosirea unor termeni vulgari; triviali, obsceni. 
(...). Foarte apropiată de această tendință este predilecția 
pentru jargoanele de clasă, profesionale etc. (...). 

Am văzut cum disprețul față de limba vie a poporului 
se poate manifesta pe linia formalismului și naturalis- 
mului. Dispreţul acesta poate lua însă și alt chip: în locul 
unei false și periculoase «imbogăţiri» a limbii literare prin 
utilizarea abuzivă a expresiilor triviale și de jargon, a regio- 
nalismelor, arhaismelor, neologismelor, apare tendinţa de 
a «simplifica» limba. (...). În versurile lui Tulbure de pildă, 
izbucnesc la fiece pas «fanfare de lumini», cresc «holde de 
bucurii», flutură pretutindeni steaguri, înlocuindu-se ast- 
fel prin șabloane convenţionale bogăţia vieţii. (...). 

Eugen Frunză repetă inutil epitetul vag și inexpresiv 
«bun» în versuri consecutive din Cântec de leagăn. 

„Dan Deșliu afirmă că toate lucrurile pe care le descrie 
sunt „mari, măreţe, uriașe” etc; problema oficială de a 
înfățișa viu măreţia reală a faptelor, el o ocolește prin 
repetarea declarativă a aceluiași cuvânt sau sinonim lui. 
Sărăcia vocabularului apare limpede în strofe din Ceva 
despre oameni și norme noi, Cântec pentru tovarășul Plan, 
Lazăr de la Rusca. (...). 

La un poet cu indelungată experienţă ca Eugen Jebe- 
leanu, regăsim, cu mici variaţiuni, aceeași menajerie : el 
vorbește despre lupi, vulpi, rechini, lilieci etc. Nu e deci de 
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mirare că și începătorii într-ale poeziei au adoptat aceleași 
metode: Constanţa Tudorache, de pildă. si 

Aplicarea studiului lui I.V. Stalin la problemele limbii 
literare este la noi abia la început. Meritul articolului 
publicat de J. Popper în Flacăra stă tocmai în faptul de a 
fi pornit cel dintâi să dezbată problemele limbii literare pe 
baza lucrărilor lui Stalin și studiilor aplicative apărute în 
presa sovietică. J. Popper s-a mulțumit, însă, să enunţe 
chestiunea în general, fără a intra în fondul ei, fără a 
studia particularităţile limbii române, istoria literaturii 
noastre. Un pas înainte au însemnat discuţiile organizate 
de Uniunea Scriitorilor cu privire la problemele poeziei, 
discuţii în care s-au spus lucruri interesante și despre 
limba literară. În sfârșit, de o importanţă deosebită a fost 
recenta sesiune științifică a Academiei RPR care s-a ocu- 
pat în mod special de problema limbii în lumina lucrării 
geniale a lui Stalin. | tei 

Mergând înainte pe drumul adâncirii învățăturilor stali- 
niste, mergem pe calea dezvoltării unei literaturi cu ade- 
vărat populare atât în conţinut cât și în formă”. 


ATI 


Valentin SILVESTRU*? : „Nu există nici un domeniu al 
muncii ideologice pe care să nu-l fi îmbogăţit lucrările 
geniale ale tovarășului Stalin. Problema raporturilor între 
bază și suprastructură, definirea rolului de forță activă a 
suprastructurii în lichidarea vechii baze și crearea unei 
noi orânduiri sociale a pus într-o lumină nouă rolul artei 
care face parte din suprastructură - în dezvoltarea socie- 
tăţii noastre. 

Actorului nostru îi apare cu deosebită claritate impor- 
tanţa rolului său în societate, atunci când înţelege cu 
profunzime faptul că el contribuie la crearea noii supra- 
structuri care se naște în focul construcției socialiste, și 
in același timp aduce aportul său la sfărâmarea și lichi- 
darea vechii baze și suprastructuri. Ori lupta actorului pe 
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acest târâm constă tocmai în câștigarea unei poziţii rea- 
liste în interpretare ; arta realistă a actorului înfățișând 
eroii noi ai realității noastre, adevărul vieţii, determină 
răspândirea ideilor socialismului. (...). 

E o strânsă legătură între conștiința politică a actorului 
și atitudinea sa față de textul dramatic. Baza spectacolului 
de teatru, deci 'și a artei actorului o constituie lucrarea 
dramaturgului, piesa. (...). Chiar la începutul stagiunii 
care se încheie acum au fost semnalate cazuri de acestea 
la teatrele de stat din Oradea, Timișoara, Bacău, unde 
piese sovietice valoroase fuseseră văduvite de un tablou 
intreg, de un personaj, sau de o scenă importantă. Pe de 
altă parte, mai există la unii actori tendinţa de a descon- 
sidera în genere ideea rolului și de a construi pă pini a 
respectiv după «intuiţie». (...). 

În acest caz, avem de a face sau cu interpretări lipsite 
de artă, în care replicile sunt debitate mecanic, fără un 
proces creator, sau cu interpretări care merg cu totul pe 
altă linie decât aceea a textului. (...). | 

«Orice gânduri ar lua naștere în capul omului - ne 
învață tovarășul Stalin — ele pot să se nască și să existe 
numai pe baza materialului limbii, pe baza termenilor și 
frazelor limbii. Gânduri nude, libere de materialul limbii, 
libere:de „materia naturală” a limbii nu există. (...). Reali- 
tatea gândirii se manifestă în limbă». (...). 

Este cunoscută și combătută în teatrele noastre ten- 
dinţa unor actori care improvizează. (...). 

Formalismul în arta actorului e caracterizat tocmai prin 
folosirea a prea multe gesturi pentru rostirea unei singure 
propozițiuni, printr-o mimică exagerată, prin umflarea 
grandilocventă a vorbelor, prin rostirea lor pompoasă, ne- 
sinceră, prin vorbirea, în genere, artificială. (...). 

Maeștrii artei sovietice au luptat și luptă continuu pen- 
tru o aleasă vorbire scenică, pentru expresivitate în vorbire, 
pentru muzicalitatea, claritatea și puterea cuvântului, plin 
de idei, de acţiune. Pe scenele sovietice actorii vorbesc 
limba națională a poporului rus. (...). 
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lată numai câteva din problemele artei actorului, pen- 
tru dezbaterea cărora lucrările istorice ale tovarășului 
Stalin aduc idei de o însemnătate fundamentală. Artiștii 
şi criticii au datoria să studieze în adâncime contribuţia 
genială a tovarășului Stalin la raba științei, al artei, 
al întregii culturi. (...). 

O asemenea acţiune va constitui fără îndoială un mi- 
nunat prilej de îmbogăţire a cunoștințelor profesionale și 
generale ale tuturor celor care activează în domeniul artei 
teatrale și-și pun cu convingere arta lor în slujba întăririi 
și înfloririi patriei noastre”. 


* 


Sesiunea lărgită a secțiunii de limbă, literatură și arte a 
Academiei R.P.R.88; 

„Prezidiul Academiei R.P.R. comunică : Potrivit Hotărârii 
Sesiunii Generale Ştiinţifice din 21-25 martie a.c.a Aca- 
demiei R.P.R., va avea loc în zilele de 2, 3 și 4 iulie, a.c. 
Sesiunea lărgită a secţiunii a VI-a (de limbă, literatură, 
arte) a Academiei R.P.R. Împreună cu Ministerul învă- 
țământului Public și Uniunea Scriitorilor din R.P.R, în 
sesiune se vor face următoarele comunicări : 

1). Limba, creație a poporului, de acad. M. Sadoveanu ; 
2). Învățătura lui I.V. Stalin despre limbă și sarcinile insti- 
tutelor de lingvistică ale Academiei R.P.R. de acad. Em. 
Petrovici ; 3). Dezvoltarea lingvisticii sovietice după apariția 
lucrărilor lui I.V. Stalin: Marxismul și problemele lingvisticii 
de docent K. V. Gorșka; 4). Pentru o ortografie justă a 
limbii române de prof. Al. Graur, membru corespondent al 
Academiei R.P.R. ; 5). Predarea limbii române în școlile de 
toate gradele din R.P.R. de conf. univ. M. Manu, preșe- 
dintele Uniunii Sindicatelor din învățământ; 6). Princi- 
piile predării limbilor străine în U.R.S.S. și rolul lingviștilor 
în ridicarea nivelului predării limbii ruse în R.P.R. de prof. 
N. Pascu, prorector al Institutului Maxim Gorki ; 7) Despre 
importanța fixării unei terminologii tehnice în R.P.R. de 
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prof. ing. Ștefan Bălan, vicepreședinte al A.S.L.T.; 8). În- 
semnătatea lucrărilor lui I.V. Stalin despre limbă pentru 
dezvoltarea literaturii în R.P.R. de Prof. Ion Vitner, director 
adjunct al Institutului de Istorie tară și Folclor al 
Academiei R.P.R. 

Co mape vor fi urmate de discuţii” 


x 


I. COTEANUS?: „În cadrul sesiunii generale științifice 
din martie a.c.a Academiei R.P.R. ca și cu prilejul ședin- 
telor plenare a Uniunii Scriitorilor din R.P.R. cu privire la 
problemele poeziei, au fost relevate și combătute mai multe 
greșeli și confuzii privind limba literară a unora dintre 
scriitorii noştri de azi. Critica adresată poeţilor și proza- 
torilor nu-i privește însă numai pe ei, ci și pe lingviști, deși 
în alt sens. Cu rare excepţii, studiul limbii literare n-a fost 
abordat în direct de lingviștii români. (...). 

Caracterul idealist al concepţiei dezvoltate în lingvistica 
occidentală de elevii lui F. de Saussure a fost demascat de 
LV. Stalin în genialele sale studii asupra marxismului în 
lingvistică. I.V. Stalin arătând că vocabularul reflectă direct 
activitatea productivă a omului și în general orice activi- 
tate umană, a dat studiilor despre limbă o bază marxistă, 
Științifică. Numai pornind de pe poziţiile cucerite de I.V. 
Stalin se poate întemeia o stilistică valabilă. (...). 

Stilistica marxistă, pornind de la această bază sănă» 
toasă trebuie să-și propună să ajungă să înveţe pe scriitori 
cum să folosească în mod just limba naţională, să ajute 
pe critici să aprecieze în mod științific stilul operei lite- 
rare. (...). | 

Înarmaţi cu învățătura stalinistă despre limbă, putem 
combate cu putere și lichida decadentismul, această armă 
ideologică a imperialismului care apare în poezii ca aceasta: 
«cititor, deparazitează-ţi creierul/strigă în timpan /avion/ 
t.f.f.-radio/ televiziune /76-K-p/marinetti/ breton/vinea 
etc». sau fragmente de proză ca următorul: «Ismail nu 
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umblă niciodată singur. Poate fi găsit însă pe la 5.1/2 
dimineața, rătăcind în zig-zag pe strada Avionoaiei, însoțit 
fiind de un viezure de care se află strâns legat cu odgon de 
vapor și pe care în timpul nopţii îl mănâncă crud și viu, 
după ce mai întâi i-a rupt urechile și a stors pe el puţină 
lămâie.», etc. i ; 

Prezentând aceste citate, vreau să previn de pe acum o 
obiecţie — posibilă. Din punct de vedere strict gramatical, 
adică sintactic şi morfologic, pasajul de proză este foarte 
corect. (...). Dar în lumina tezelor staliniste, știm că struc- 
tura gramaticală singură nu formează limba. Pentru a 
avea o limba este nevoie și de vocabular. (...). ` 

Pasajul de care am vorbit se poate interpreta: ușor când 
ne călăuzim de învăţătura stalinistă asupra raportului dintre 
limbă și gândire ; bineînţeles, scriitorii noștri dându-și seama 
de absurditatea unui stil, cum e cel citat mai sus, nu l-ar 
mai folosi astăzi. Devierile naturiste din literatură duc 
spre situaţii mai complicate, spre stil crud. Când Marin 
Preda își începe nuvela În ceaţă din volumul Întâlnirea din 
pământuri cu «Uitaţi-vă la el, sări-i-ar bolboşile ochilor! 
De ce tăceţi din gură? Îi sparg capul ăluia care s-o apropia 
de mine...al dracului să fiu dacă nu pun mâna pe un par 
și vă zbor !» și continuă astfel în tot capitolul I al nuvelei, 
el vrea să-și «epateze» cititorii cu îndrăzneala de a fi repro- 
dus în scris, cu toate amănuntele fotografice, instantaneul 
mâniei uni om simplu. El este aici naturalist și ca intenţie 
și ca realizare și în formă și în conţinut. (...). | 

Astfel de tendinţe greșite, fals realiste, se mai pot sur- 
prinde și la alţi scriitori. Un tânăr student a făcut o-expe- 
rienţă interesantă cu romanul Desculţ al lui Zaharia Stancu ; 
l-a citit unor ţărani muncitori din regiunea în care se în- 
tâmplă acțiunea romanului și i-a întrebat ce cred despre 
această carte. «E frumoasă au răspuns ei, dar prea multe 
porcării». Limbajul naturalist li s-a părut, cum vedeti, 
nepotrivit cu conţinutul. (...). 

Acest articol ar fi însă incomplet dacă am sfârși fără să 
spunem că unirea tuturor faptelor lingvistice de care se 
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folosește un scriitor, cu un alt cuvânt, stilul lui urmărește 
să comunice cititorului cu o intensitate mai mare un 
număr de idei și de sentimente. 

Esteticienii trecutului au încercat să fixeze un număr 
de procedee stilistice, figurile de stil cu ajutorul cărora 
voiau să stabilească ce formă corespunde mai bine cutărei 
și cutărei idei. (...). 

Când a apărut psihologismul n-a mai încercat nimeni 
să stabilească astfel de raporturi, fiindcă s-a admis teza 
individualismului anarhic, face fiecare om cum îl taie 
capul. (...). 

Amintind în legătură cu aceasta teza stalinistă a rolului 
activ al suprastructurii în constituirea noii baze socialiste 
Și ținând seama că literatura face parte din suprastructură, 
reiese că pe baza învățăturilor lui I.V. Stalin cu privire la 
lingvistică se definește mai categoric poziţia scriitorului 
fată de lupta pentru construirea socialismului.. (...)”. 
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Note și comentarii 


. Mihai Beniuc. — La împlinirea unui an de la apariţia „Decre- 


tului pentru stimularea activităţii științifice, literare și artis- 
tice.”. În: Flacăra, nr. 4 (108), 28 ian. 1950 


. Ion Vitner. — Eminescu în conștiința clasei muncitoare. În: 


Contemporanul, nr. 171, 13 ian. 
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3 Contemporanul, nr. 171, 13an. 
. În Flacăra nr. 2 (105), 14 ian.: 


— Mărturii de ieri și de azi Zăipre Eminescu (editorial): 

— Geo Șerban. - Poeziile lui Eminesani în zeci de mii de 
exemplare ; 

- Al. Popovici. — În orașul în care au trăit Eminescu și Creangă; 
- P. Andronescu-Caraioan. — Meșteșugul literar al lui Emi- 
nescu; 


. Din articolele publicate în România liberă: 


- în nr. 1650, 8 ian. : Mihail Cosma. - Eminescu, cercetător 
al culturii ruse * G. Mărgărit. - Oamenii și locurile copilăriei 
lui Eminescu * L. Sărăţeanu. — Viața lui Eminescu — acuzaţie 
zdrobitoare împotriva regimului burghezo-moșieresc în Supli- 
mentul de Duminică al R.L.; 

- în nr. 1656, 15ian.: M. Cosma. — Noi ediţii ale poeziilor lui 
Mihai Eminescu ù% Catrinel Oproiu. — Te slăvesc azi muncitorii 
e L, Sărăţeanu. — Activitatea publicistică a lui Mihail Eminescu 
e Virgil Tasso. — Elevii noștri cunosc azi adevărata față a 
operei lui Eminescu; 

- în nr. 1657, 16 ian.: M. Sadoveanu. — > Motive populare în 
poezia lui Eminescu 


. În: Scânteia, nr. 1634, 16 ian. 1950. Vezi și: Nestor Ignat. 


— Cu privire la opera lui Mihai Eminescu în nr. 1632-1633 
din 14, 15 ian. și Constantin Mitea. — Cutreierând meleagurile 
pe unde a umblat Eminescu, în nr. 1633, ș.a. 


7. 
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Horia Bratu. — Importanța valorificării moștenirii noastre 
literare. În: Contemporanul, nr. 18, 24 mart. 1950 


8. Aurel Martin. — Bibliografie eminesciană. În: Almanahul 


10. 


| În 


literar, Cluj, nr. 2-3, ian.-febr. 1950. Alte contribuţii la 
centenarul Eminescu în același număr: Gaal Gabor. = Ade- 
văratul Eminescu e Emil Isac. — Eminescu și Ardealul e T. 
Mocanu. — Izvorul popular al inspirației lui Eminescu e Cornel 
Regman. — Din problemele reconsiderării lui. Eminescu, 
precum și poeziile dedicate lui M. Eminescu : Arma Virumque 
cano de M. R. Paraschivescu, Marelui poet sărac de Ion 
Brad, Balada cu Miron Prisăcaru de Aurel Rău și Când 
privesc de Haralambie Grămescu. 


. Viața românească, II, nr. 12, 1949: O sută:de ani de la 


nașterea lui Mihai Eminescu (editorial) * Mihail Sadoveanu. 
— Eminescu e A. Toma. — Lui Eminescu e Dan Deşliu. — 
Sfărmat-am rânduirea cea crudă * A. Ciurunga. — Ești lângă 
noi e Ben Corlaciu. —- Noaptea de la Ipotești «e Geo Dumi- 
trescu. — Itinerar eminescian - Din notațiile de nevina ale lui 
Eminescu. 

Cuprinsul revistei Viața r românească, III, nr. sl, ian.1950: 
Radu Boureanu. — La moartea lui Lenin (25 de ani — n.n.) ° 
Nicolae Tăutu. — În gospodăria colectivă „Vladimir Ilici Valeriu 
Câmpianu. - Lângă Ilici e Heinrich Simonis. — Pe drumul lui 
Lenin (trad. de Al. Philippide) «. Nicolai Rilencov. — Balada 
unui poet (trad.de G. D. Pan) e Rasul Ganzatov. — Caucazienii 
la Kremlin (trad. de Virgil Teodorescu) * Johannes Becher. — 
Stalingrad, îți mulțumesc (trad.de 1. M. Sadoveanu) Ħ Mihail 
Davidoglu. - Cetatea de foc (dramă în patru acte) * Ion 
Călugăru. — Oțel și pâine (II) * Petre Dragoș. — Ion Lăscan s-a 
pus pe gânduri * Octav Măgureanu. — Stratul de ţiţei - Scrisori 
pentru Stalin * Teorie și critică: J. Popper. — Daruri și poeme 
pentru Stalin * Andronica Popescu. - Planul de stat in lite- 
ratură * G.C. Nicolescu. — Eminescu și Creangă * Ileana 
Vancea. — Doinele e Recenzii : Petre Luva. — Almanahul Uniunii 
Scriitorilor din RPR, Filiala Cluj e M. Petrovanu. — Ion Creangă 
„Opere alese” e Horia Bratu. — Petru Dumitriu „Vânătoare de 
lupi e Radu Petrescu. — Luptăm pentru pace * Ştefania 
Tornea. — Istvan Asztalos „Vântul nu suflă din senin” 
Traian Săvulescu. - La aniversarea a 75 de ani de viaţă a 
poetului și academicianului A. Toma. În: Viaţa românească, 
nr, 2, febr. 1950. 
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12. 


Y3; 


Minai Beniuc. — Linia ascendentă a poeziei lui A. Toma. 
Ibidem. - | 3 | Dy 
N. Moraru. — Sub steagul clasei muncitoare! Poetul A. Toma ' 


“a împlinit 75 de ani. În: Contemporanul, nr. 175, 10 febr. 


14. 


***:0 sărbătoare a'poeziei românești. Ibidem, nr. 176, 17 
febr. Informează despre sărbătorirea lui A. Toma la Acade- 
mia R.P.R. și despre decorarea aceluia cu Ordinul „Steaua 
Republicii cl. l-a” de către Prezidiul Marii Adunări Naţionale. 


Ioanichie Olteanu. — Asztalos Istvan: „Vântul nu se stârnește 


din senin”. Cronică literară. În: Contemporanul, nr. 170, 


“6 ian. 1950 | 


15. 


-In nr. 176, 17 febr.: Prezențe pe frontul colectivizării. 
Eugen Luca. — Progrese realizate în nuvelistica românească. 


Ibidem, nr. 176, 17 febr... 


16. 
17. 
18. 


19. 


Horia Bratu. - Petru Dumitriu: „Vânătoare de lupi”. În: 


Viaţa românească, nr. 1. ian. 1950. 

Pompiliu Andronescu-Caraioan. — Petru Dumitriu „Vână- 
toare de lupt”. În: Flacăra, nr. 8 (112), 25 febr. 

Aurel Martin. — Petru Dumitriu: „Nopțile din Iunie”. În: 
Almanahul Literar, Cluj, nr. 6, mai 1950. 

Vera: Călin. - Petru Dumitriu: „Nopțile din Iunie” În: Viaţa 
românească, nr. 5, mai: „Așadar, în Nopțile din Iunie e înfă- 
țișată viața unui sat în. preajma întemeierii gospodăriei 


„colective, e înfățișată lupta dusă de țărănimea muncitoare 


călăuzită de partid pentru a pune bazele acestei gospo- 
dării. (...) N Bre, păi 
Lucrându-și petecul de pământ Avram cercetează șoseaua 
pustie. 


Pe acolo trebuie să vină trimișii partidului cu ajutorul cărora 


se va înfăptui marea schimbare. (...). 
Insistându-se asupra acestei „așteptări” se atribuie însă 
oamenilor, din sat, o anumită pasivitate. Se minimalizează 


„astfel importanţa iniţiativei ţăranilor muncitori și hotărârea 
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lor de a înfăptui gospodăria agricolă colectivă. (...). 

În orice caz perioada de pregătire a înfiripării gospodăriei 
colective nu apare în Nopțile din Iunie. Mai mult decât atât 
al impresia că țăranii muncitori din satul nostru așteaptă 
realizarea dorinței lor, așa cum ar aștepta adeverirea unui 
zvon. ȘI doar ei au fost aceia care au cerut partidului să le 
aprobe înființarea gospodăriei. Își spune, de pildă, Măria 
lui Cebuc: «Să așteptăm, să vedem, poate că e adevărat». 
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Desigur că țăranii muncitori care ceruseră aprobarea puteau 
să creadă că lucrul este adevărat. Cititorul se întreabă, cu 
legitimă mirare, care a fost rolul organizaţiei de partid în 
perioada de pregătire a întemeierii gospodăriei agricole colec- 
tive în răstimpul care.a dus la redactarea cererii adresate 
de ţăranii muncitori. (...). 

A fost remarcat faptul că în nuvelele de până acum ale lui 
Petru Dumitriu în timp ce eroii negativi trăiau intens, fiind 
puternic conturaţi de scriitor cei pozitivi apăreau mai stinși 
. nediferenţiaţi, învăluiţi în ceaţă. În Nopțile din Iunie nuve- 
listul a știut să depășească deficienţa semnalată de critica 
noastră și să dea viaţă unor eroi pozitivi tipici pentru cate- 
goria socială ce o reprezintă, oamenii noi trăind prin toate 
acțiunile și vorbele lor prefacerile revoluționare ale vremii 
de azi. Un astfel de erou este Avram Saizu. (...). 

Credem că autorul Nopţilor din Iunie nu urmărește destul 
de consecvent înfățișarea acţiunii dușmănoase, viclene și 
_înverşunate a chiaburimii din satele noastre. Prezentând 
„pe câțiva dintre chiaburi ca pe niște oameni dezumanizaţi, 
biologic sfârșiți, nu ne mai dă o imagine justă despre forța 
răzbunării, crimele de care sunt capabili reprezentanţii 
acestei categorii sociale”. 

- Dan COSTA. - Progrese în nuvelistica noastră cu temă ţără- 
nească. În: Almanahul Literar, Cluj, nr. 8, iul.: „Tot mai 
numeroase sunt nuvelele care ştiu folosi din plin studiul 
atent al realităţii, interdependenţa dintre faptele ce se oferă 
observațiunii (nuvelele lui P. Dumitriu, Ion Jipa, Aurel Mihale, 
Dumitru Mircea etc). 

Lupta de clasă — problemă centrală care constituie însăși 
coloana vertebrală a acţiunii — nu mai este în aceste nuvele 
un exercițiu de opunere mecanică, simetrică, a două tabere 
“faţă în faţă, așa cum procedau adesea, mai anii trecuți, 
unii dintre nuveliștii noștri. (...). 

Scriitorul care a obţinut succese remarcabile în această 
privinţă este Petru Dumitriu. În Dușmănie, în Vânătoare de 
lupi, dar mai cu seamă în Nopțile din Iunie, chipul duş- 
manului de clasă al țărănimii muncitoare este înfățișat cu 
deosebită forţă de convingere. Viclenia, perfidia, ura bes- 
tială, lașitatea sunt atribute care nu se mai aplică din afară, 
ca o etichetă, pentru fizionomia eroului, ci ies din însăși 
acţiunile și atitudinile lui. Pe de altă parte, chiaburul nu 
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apare ca un izolat în restul satului; influenţa lui se face 
simțită printre țăranii mijlocași și săraci. (...). 

Un progres remarcabil obține pe linia apropierii de realism 
în prezentarea raporturilor sociale de clasă și a luptei de 
clasă la ţară, un alt tânăr prozator, Dumitru Mircea. Primele 
sale producţii publicate în 1949 (nuvele, fragmente de ro- 
man) dovedeau multă forță epică al cărei izvor venea din 
cunoașterea temeinică a lumii satului, dar în același timp 
ele erau impregnate de un soi de naturalism „etnografic” 
obiectivist, manifestat în predilecția pentru vorbele și sce- 


mele „tari”, cu iz „ţărănesc”. Ultima sa nuvelă Capul șarpelui 


(Almanahul Literar, nr. 5, 1950) aduce o simţitoare cum- 
pătare în manifestarea „deliciilor lexicale”. (...). 

Dintr-un gen pe care burghezia l-a desconsiderat, nuvela a 
devenit astăzi în ţara noastră un gen popular, iubit de 
oamenii muncii, un gen accesibil în general ţărănimii mun- 
citoare. Revistele noastre, caietele culturale, ar trebui să 
publice cât mai multe nuvele, cu un ridicat nivel artistic. E 
regretabil că Flacăra nu mai publică nuvele și în general 


foarte puţină literatură. Iniţiativa luată acum doi ani de 


Scânteia de a publica în suplimentele ei de duminică nuvele 


„şi schiţe legate de problemele cele mai acute ale procesului 


20. 
21. 
22. 
23. 


24. 


342 


de construire a socialismului a dat roade îmbelșugate. 

În tot acest răstimp Scânteia n-a încetat să sprijine pe 
nuveliști, publicându-le operele. Nume valoroase s-au afir- 
mat pentru întâia oară la Scânteia. Exemplul ei ar trebui 
urmat și intensificat cât mai mult de revistele și publicaţiile 
noastre literare”. 

Horia Stancu. - Ana Roşculeţ de Marin Preda. În: Viaţa 
românească, nr. l, nov. 1949 

Radu Trifan. — Ana Roșculeţ, proză, EPLA, 1949. În: Alma- 
nahul Literar, Cluj, nr. 1, dec.1949 

Horia Bratu. — Ana Roșculeţ (nuvelă) de Marin Preda. În: 
Contemporanul, nr.'176, 17 febr. 

J. Popper. — Marin Preda: Ana Roșculeţ. În: Flacăra, nr. 5 
(109), 4 febr. 

Adela Pagu, muncitoare la secția întreținere — preparație a 
F.R:B. [Filatura Română de Bumbac - n.n.], membră a 
Comitetului Cultural de Secție: Despre o cronică din Flacăra 
și chipul muncitoarei de azi. Ibidem, nr. 8 (112), 25 febr. 1950 


25. 
26. 
27. 
28. 
29. 
30. 
31. 
32. 
33. 
34. 
35. 
36. 
37. 


38. 


39. 
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Geo Dumitrescu. — Pentru ascutirea vigilenței in lupta îm- 
potriva naturalismului. (Pe marginea nuvelei „Ana Roșculeţ”). 
I, Ibidem, nr. 12 (116), 25 mart. 1950 

Ibidem, II, în nr. 13 (117), 1 apr. 


'Horia Bratu. - Pentru o discuţie asupra problemelor criticii 


literare. În: Contemporanul, nr. 184, 14 apr. 1950. 

În Scânteia, nr. 1493, 2 aug. 1949. vem şi cap. 1, nota 68 şi 
contextul. 

** O adevărată confruntare cu viața. În: Fiicară,, nr, 20 
(124), 20 mai 1950. 

Al. I. Ștefănescu. — Cu privire la „Ana Roșculeţ”. În: Viaţa 
românească, nr. 5, mai. 

Geo Șerban. - Sanda Movilă: „Pe văile Argeșului”. Cronică 
literară. În: Flacăra, nr. 16 (120), 22 apr. 

George Munteanu. - Sanda Movilă: „Pe văile Apegilair. În: 


“Almanahul literar, Cluj, nr. 6, mai 1950 


Mihail Petroveanu. — Cella Serghi: „Cad zidurile”. în: Fla- 
căra, nr. 18 (122), 6 mai. : l 
Sergiu Fărcășan. -Despre „Negura”, vol.2 și câteva pro- 
bleme ale criticii literare. Ibidem, nr. 25-26, 17-24 iun. 
Ovid S. Crohmălniceanu. — „Sfârșitul jalbelor” (roman) de Al. 
Jar. Cronică literară, I-II. În : Contemporanul, nr. 196-197, 
7-14 iul. 

Petre Granea. — Zilele vieţii tale. (De Ion Pas, vol. 1-4, Edi- 
tura de Stat, 1950). În: Viaţa românească, nr. 7, iul. 
Mihail Petroveanu. - Țăranii muncitori învață să lupte. Ibi- 
dem, nr. 10, oct. 

I. Friduș (de la cenaclul „N. Bălcescu” -~ Bacău). — Scrisoarea 
unui cititor pe marginea romanului „Oțel și pâine” de lon 
Călugăru. În: Contemporanul, nr. 194, 23 iun. 

Ovid S. Crohmălniceanu. - Oțel și pâine (roman) de Ion 
Călugăru. În: Contemporanul, nr. 201-202, 11-18 aug. 
Comel Regman. - Despre romanul lui Ion Călugăru „Otel și 


pâine”. În: Almanahul literar, Cluj, nr. 17, iunie 1950 


41. 


Petre Granea. - Despre romanul „Otel și pâine”. În: Viaţa 
românească, nr. 8, oct., 1950: „Oțel și pâine ne introduce 
în viaţa uzinelor de la Hunedoara în momentul în care la 
conducerea Aaa priri Industriei vine tov. Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej. 

Propunerile Partidului Comunist pentru redresarea econo- 
mică a ţării și stabilizarea monetară, acţiunea pentru crearea 
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„unei noi atitudini față de muncă, constituie punctele de 


pornire pentru autor, care și-a construit romanul pe aceste 
acţiuni politice. (...). 
Propunându-şi o asemenea temă, autorul trebuia să aibă 


“un interes deosebit pentru viaţa politică a ţării, pentru 


manifestările clasei muncitoare, pentru acţiunile ei revo- 
luţionare: În paginile romanului lucrul acesta este evident 
şi așa se explică prezenţa aspectelor celor mai diferite ale 
luptei de clasă, uriașa încordare de! idei și sentimente pe 
care le-o prilejuiește dinenalunile neobișnuite ale drama- 
tismului ciocnirilor. (...). 

În Otel și pâine găsim de asemenea demascate legăturile 
internaționale ale social-democraţiei de dreapta. (...). În fața 
tuturor uneltirilor însă se ridică forţa de nebiruit a parti- 
dului. (...). Partidul şi-a întărit și mai mult influenţa în 
sânul clasei muncitoare, învingând curentele oportuniste 
din mișcarea muncitorească. (...). Autorul acordă însem- 
nătatea cuvenită alegerilor sindicale din 1947 care au ară- 
tat o temeinică LONATE a nivelului politic al oamenilor 
muncii. (...). 

Ion Călugăru caută să ne facă să înţelegem felul în care și 


© -muncitorimea hunedoreană a contribuit prin eforturile ei 
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susținute, în toiul celor mai aprige lipsuri, la redresarea 
economică a ţării. (...). 

Valoarea deosebită a conţinutului politic al romanului Oțel 
și pâine cere atât din partea oamenilor muncii cât și a 
criticii literare o analiză cât se poate de atentă, cu strădania 
de a păstra aceeași principialitate. (...). În această direcție, 
lucrul cel mai necesar care trebuie să-l facă scriitorul este 
să lepede atitudinea de neincredere pe care o manifestă 
faţă de muncitorii hunedoreni. Romanul lasă impresia cu 
totul nejustificată, că în acest mare centru siderurgic n-ar 
fi existat nici măcar o mână de elemente fruntașe care să se 
fi opus de la început acţiunilor dușmănoase ale reprezen- 
tanţilor clasei exploatatoare. (...). 

Rolul acesta de fruntaș în acțiune, autorul îl acordă mereu 
moldovenilor, izgonind mereu fără motiv din centrul roma- 
nului forţele puternice ale muncitorilor hunedoreni. Atitu- 
dinea autorului față de capacitatea de luptă a muncitorilor 
de Ia Hunedoara are serioase urmări asupra desfășurării 
întregii acţiuni. (...). 


42. 
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Autorul. a înlăturat însă aproape complet din înfățișarea 
activităţii de partid la Hunedoara, pe membrii de partid din 
uzină. El a folosit numai pe cei câţiva tovarăși pe care 
Comitetul Central i-a trimis din București în sprijinul mun- 
cii de acolo. (...). Fără îndoială că aceasta este o latură 
pozitivă a romanului. Însă ea nu trebuie să se manifeste în 
dauna prezentării membrilor de partid de la Hunedoara 
(...). (...). Oamenii care reprezintă lumea nouă, nu sunt însă 
realizaţi cu intensitate. Viaţa lor nu e ridicată la nivelul 
înalt al faptelor pe care le trăiesc. (...). 

În afară de țăranul Moise Ion Chincea, celelalte personaje 
pozitive din‘ Oțel și pâine suferă de lipsurile arătate mai 
sus. (...). 

Tov. Ion Călugăru trebuie să acorde o deosebită cc mita 
materialului pe care l-a adunat (...). (...). 

În aceste câteva exemple se poate constata seficthdasa 
construcție a romanului. Îţi face impresia că autorul s-a 
găsit în situaţia unui inginer care a ridicat zidurile unei 
clădiri impunătoare, dar care n-a putut să compartimenteze 
interiorul conform cerinţelor”. 

- vezi și J. Popper. — Ion Călugăru: „Oțel și pâine”, MI. În: 
Flacăra, nr. 29 (133)-30 (134), 22-29 iul. 

Ion Vitner. — „Temelia” de Eusebiu Camilar. Cronică literară, 
I-III. În: Contemporanul, nr. 203-205, 25aug.-8 sept. 1950 
Vera Călin. ~ Primul roman al colectivizării. În: Viaţa româ- 
nească, nr. 10, oct. 1950 


44.J. Popper. — Pe drumul colectivizării. Ibidem, nr. 12, dec. 1950 


45. 


Geo Şerban. — Aproape de viată, de oameni, de faptele lor. 
(Însemnări pe meuna unor nuvele). În: Flacăra, nr. 51- 
-52, 30 dec. 


46.Titus Ștefănescu. — Priboi. — I. Puturi „ Orbecanii'. În: Flacăra, 


nr. 27 (131), 8 iul. 1950 

Același roman recenzat și în Viaţa românească, nr. 6, de 
Eugen Campus; 

— Mihai Novicov. — O carte care trebuie citită de cât mai 
mulți: A. G. Vaida „Scântei în beznă”, III. În: Flacăra, nr. 34 
(138)-35 (139). Cronică literară la același roman și în Con- 
temporanul, nr. 207, 22 sept., de Eugen Luca. Vezi și nota 
din Almanahul literar, Cluj, de V. Felea. 

— J. Popper. - V. Em. Galan: „Calul lui Moș Eftimie” (nuvelă). 
În : Flacăra, nr. 20(124), 20 mai 1950 
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= Silvian Gorun. — I. diii „E uşor de iken minte”. eR, 
nr. 22 (126), 3 iun. 1950 ; 
- Horia Bratu. — Haralamb Zincă „Primăvara”. Ibidem, nr. 
23 (127), 10 iun. Notă de lectură și în Almanahul literar, 
Cluj, nr. 7, iun. 1950, de D. Mircea | 
- Eugen Campus; „La Taliane” de Traian Coșovei; Notă de 
lectură și în Almanahul literar, Cluj, nr. 10, sept.1950, de 
A.M.(Aurel Martin) 
- Mihai Novicov. — O imagine concretă a realităţii î în devenire. 
(Mihail Sadoveanu: Mitrea Cocor). În: Flacăra, nr. 4_(108), 
28 ian. Vezi şi Vera Călin. — Un succes deplin al literaturii 

- noastre. În: Viaţa românească, nr. 3, 1950, ș.a. 

- Mai vezi şi Cornel Regman. — Sadoveanu și eroul pozitiv. În: 
Almanahul literar, Cluj, nr. 6, mai 1950, precum şi: Anton 
Petrescu. - Noul roman al lui Mihail Sadoveanu „Mitrea Cocor”, 
I-II. În: Contemporanul, nr. 179 — 180, 10-17 mart. 1950, ș.a. 
- Titus Ştefănescu-Priboi. — Tema muncii socialiste în litera- 
tură. În: Flacăra, nr. 17 (121), 29 apr.; de același autor: 
Sportul în literatură. Ibidem, nr. 18 (122), 6 mai, ș.a. 

47. *** Plenara Comitetului Unii Sexlitorilok În: Flacăra, nr. 

. 25 (77); 25 iun. 1949 

48. A. Ciurunga. — Întâia nuntă. La Gospodăria Agricolă Colec- 
tivă din Zăbrani-Arad, s-a sărbătorit prima nuntă în sânul 
membrilor ei. În: ata Ari Ai 81 nr. 172, 20 ian.: 


“Astfel au trecut doi ani 
până când s-a spart amarul 
Fraţii noștri din Zăbrani 
șters- au dintre ei hotarul. 


«Cine vrea un căpătâi, 

să semneze ici hârtia». 
A semnat Andrei întâi 
Iar în urma lui Măria. 


Şi gospodăria lor - una peste tot ogorul — 
A pornit de-atunci cu spor d e 
Să-și prășească viitorul. 


Azi e nuntă. Zori de zi 

Au venit să-i impreune 
Flutură basmale și 

cântă viorile în strune. (...). - 
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Chiotul s-a stins târziu, 
noaptea a venit cu pace. 
şi prin satul fumuriu 
neguri prind a se desface. 


Dar prin somnul liniștit 
râd Andrei și cu Măria, 
Căci în vis le-a înflorit 
ca un mac, Gospodăria”. 


* 


- loan Horea. — Călătorie în zi de iarnă (52 strofe - n.n.). 
Ibidem, nr. 173, 28 ian.: 


„Țara mea-n lumină 
Se schimbă la faţă! 
- Omul, draga mea, 
omul nu îngheaţă. 


Și-am pornit așa, 
Drum prin țara mea. (...). 


Bate vântu-n spate 
Blând cum e zefirul... 
Acolo sub munte 
Muncește Cugirul. 


Sania în mersu-i 

Lin de căprioară, 

Spre tine ne duce 
Mândră Hunedoara - (...). 


Ce cântec ne vine; 
Din acea comună? 
Draga mea Mărie, 

Cânt de voie bună! 


E o horă nouă, 
Tinerii-o horesc 
Seara când se-adună 
La clubul sătesc! (...). 


Zgomotul e mare, 
Munca e fierbinte ! 
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Murgule, poetul 
Nu are cuvinte! (...). 


Peste tot se-ntinde 
Pătură de nea — 
Mândră ești Tu, ţară, 
Republica mea! 


Scăldată-n lumină, 
Te-ai schimbat la faţă 
Vezi, dragă Mărie 

Omul nu îngheaţă!” (...). 


x 


- Eugen Frunză. — Birocratul. Ibidem, nr. 195, 30 iun.: 


„Îl cunoaşteţi, măi tovarăși!... 
Ochelarii mari /pe nas, 
Scotocește/prin dosare, 

Cât e draga zi de mare: 
scotocește,/ iezi e Ala 

Câte zile i-au rămas.. 

De sudori se șterge | 
ca un/grav martir al vieţii LOA 
mutra-i acră, parcă-i plouă... 
poți să-l rogi/să-l dai încolo; 
Nu se scoală de pe tron, (...). 

E în stana/cea de piatră 

și nu-i pasă /de mulţime, 

nici de ţară, nici de nime... 

Și potaia/blestemată 

stă-n fotoliu și te latră. (...). 


Măturaţi-l, măi tovarăși... 

Și de guler/Scuturaţi-l 

Să ne-ntrecem/pentru viaţă! Lupta-i 
grea, dar e măreață! 

Stau dosare/printre spiţe? 

La dosar/cu birocraţii !” 
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- A. E. Baconsky. — În ospeţie. Ibidem, nr. 204, 1 sept.: 


„Satul unde mergem e un sat de şes 
Mărginit de lanuri grele de secară 
Și ţăranii-acum un an au înțeles 
Mânâră colectivă-n sat intemeiară. 


Greu a fost, bogaţii s-au luptat turbați, 
Au dat foc la holde, răspândind minciună, 
Că la colectivă toţi ar fi argați 
Și-au să dea din casă totul la comună. 


Un notar cu vie și pământ bogat 
Amintea într-una «datina străbună» 
Că, vezi, din strămoși așa am lucrat. 
Cum să facem astăzi totul împreună ? 


Însă vorba lor nu-și prea găsea temei 

Că-și ziceau săracii stând pe prispă, seara, 
— Cum, să rabd de foame ca bătrânii mei 
Ce-și stropeau cu sânge grâul şi secara? [...). 


Iată se ivește satul așteptat 

Iată prima casă, trecem înainte, 
Inimile noastre-n nerăbdare bat 
Sângele prin vine îl simţim fierbinte. 


Iată și castelul de demult rămas 

Ne așteaptă lumea de la Colectivă 
Câtă bucurie le răsună-n glas 

Și bătrâni și tineri veseli deopotrivă. 


Trag căruţe-n curte — caii-s deshămaţi 
Lăutarii cântă hora-n bătătură 

doar bătrânii-n zâmbet par îngândurați 
Spre trecutul negru amintirea-i fură. (...). 


Ce hambare pline cum n-am pomenit 

Ce nutreţuri bune = ce belșug de grâne 
Vitele hrănite stau în grajd podit 
Parcă vezi priveliști din povești bătrâne. 


Iar cel președinte a zâmbit şiret 

— Cum vă văd la față, parcă v-ar cam place 
Dacă-n satul vostru vă mișcaţi încet 
Și-ascultaţi chiaburii, colectiv nu-ți face. (...). 
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49. 
50. 
51. 


52. 


53. 
54. 
55. 
56. 
57. 
58. 


59. 
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Toți din Colectivă poartă haine noi 
Nu mai vezi opincă, țoală zdrențuită 
Ne gândim acasă - ni-s copii goi 
Casele ni-s goale, vita hămesită. (...). 


Am văzut de toate, am văzut minuni 
Am șezut la masă până către seară 
Când pe boltă stele răscolesc tăciuni 
Şi alene luna prinde să răsară. (...). 


De-am lucrat moșia la chiaburi haini 
Ascultam de zvonuri, vorbe dușmănoase 
De-acum știu ce-om face, știm să fim stăpâni 
Şi să trecem șerpii sub tăiș de coase. [...). 


Ne visăm departe - Colectiv în sat . 
Bucurie-n case, haine noi și pâine 
Din trecutul veșted ca un pom uscat 
Doar o amintire sură va rămâne”. 


*** Pentru grabnica lichidare a greșelilor noastre. În: Viaţa 
românească, nr. 2, febr. 1950 | y 
Radu Petrescu. — Antologia: „Luptăm pentru pace”. Ibidem, 
nr. l, ian. 1950 | pa “ 

Eugen Luca. — Domnului recenzent îi displace poezia nouă. 
În: Contemporanul, nr. 175, 10 febr. 

N. Tertulian. - Preludiu la o discuţie asupra problemelor 
poeziei noastre actuale, I-II. Ibidem, nr. 176, 17 febr. şi 178, 
3 mart. 

Horia Bratu. = Pentru o discuție asupra problemelor, criticii 
literare. Ibidem, nr. 184, 14 apr. 1950 

Aurel Martin. ~ În legătură cu zugrăvirea omului nou în 
poezie. În: Almanahul literar, Cluj, nr. 13, dec. 1950 - 

Ion Caraion. — Întâlnirea apelor. În: Viaţa românească nr. 
12, dec. 1949. | a 

Eugen Luca. - Teme noi în lupta pentru pace. În: Con- 
temporanul, nr. 179, 10 mart. 1950 

Aurel Martin. — Asupra poeziei lui 23 August. În: Almanahul 
literar, Cluj, nr. 1, oct. 1950 > Iza 

*** Succesele poeziei noastre. În: Contemporanul, nr. 210, 
13 oct. 

Costin Ştefănescu — Cercul literar de întreprindere. Contri- 
buţii la mișcarea literară a anului 1949, perspective pentru 
anul 1950. În: Flacăra, nr. 1 (105), 7 ian. 
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„*** O condiţie pentru înflorirea literaturii noastre. Ibidem, nr. 


10 (114), 11 mart. 1950 


. Eugen Luca - Cu privire la sarcinile criticii literare. În : Con- 


temporanul, nr. 185, 21 apr. 1950 


. În: Flacăra, nr. 30 (134), 29 iul. 
. Ben Corlaciu. — Printre ucenicii scrisului. bidl nr. 31 


(135), 5 aug. 


- Publicate și în Flacăra, nr. 32 (136), 12 aug... 
. În: Flacăra, nr. 33 (137), 18 aug. : 
. Aurel Mihale — Conferința tinerilor scriitori. In: Viaţa româ- 


nească, nr.. 10, oct., 1950 


. Geo Şerban. - Din problemele mari ale literaturii pentru cei 


mici. În: Flacăra, nr. 11 (115), 8 mart.; în nr. 19 (123), 13 
mai: O datorie a oamenilor scrisului și artei: daruri pentru 
sărbătoarea celor mici 


. Octav Pancu-lași — Îmi însușesc pe deplin critica adusă de 


„Flacăra”. Ibidem, nr. 14(118), 8 apr. 


. Sidonia Drăguşanu. — Ce așteaptă pionieni de la scriitori 


Ibidem, nr. 17 (121), 29 apr. 


. Geo Şerban. - Un debut merituos în imi pentru copii. 


(Gica luteș: „Să vă povestim despre not, Editura Tinere- 
tului, 1950). Ibidem, nr. 22 (126), 3 tun. 

Ovid S. Crohmălniceanu, - Scrisoare deschisă Editurii Tine- 
retului. În: Contemporanul, nr. 192, 9 iun. 


72.Geo Șerban. — Un debut curajos în literatura pentru copii: Nina 


73. 


74. 


75. 
76. 
77. 
78. 


79. 
80. 


Cassian: „Nică fără frică”. În: Flacăra nr. 28 (132), 15 iul. 
M. Vlad. - „Nică fără frică” de Nina Cassian. În: Viaţa 
românească, nr. 7, iul. 1950 

Mioara St. Cremene. - „Nică fără frică” duce copiii într-o 
lume nouă a basmului, însemnări pe marginea volumului 
Ninei Cassian. În: Contemporanul, nr. 193, 16 iun. 

Horia Bratu. — Importanța valorificării moștenirii noastre 
literare. Ibidem, nr. 181, 24 mart. 

Eugen Campus. - Pe marginea tezelor provizorii de istorie a 
literaturii române. În: Viaţa românească, nr. 11, nov.1950 
Eugen Campus. - Despre manualul de teoria literaturii. Ibi- 
dem, nr. 10, oct. 1950 

*** Împotriva cosmopolitismului î în știință, (Despre „Bulletin 
linguistique”). În: Lupta de clasă, nr. 3, ian.-mart. 1949 
În: Contemporanul, nr. 143, 1 iul. 1949 

Ibidem, nr. 147, 29 iul. 1949 
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Emil Petrovici. — Hotărârea Prezidiului Academiei R.P.R. va 
întări pe Lingviștii români în hotărârea de a apropia preocu- 
pările lor științifice de viața ni. dela nostru. În: Scânteia, 
nr. 1476, 13 iul. 1949 

P.A.C.. — Cum vorbim. (Rubrica „Relief” ). În: Flacara, nr. 18 
(70), 7 mai 1950 

În: Contemporanul nr. 194, 23 iun.'şi 196, 7 iul.; În: 
Flacăra, nr. 25 (129), 24 iun. și 27 (31), 8 iul.; În: Viata 
românească, nr. 7, iul. 1950 . 

acad. Barbu Lăzărescu. - Un Pit Pa genial al marxis- 
mului creator. În: Contemporanul, nr. 195, 30 iun. 

- Emil Petrovici. — O genială descoperire a științei marxist- 
-leniniste. În: Alamanahul literar, Cluj, nr. 8, aug. 1950 
- J. Popper. — Învățătura stalinistă despre limbă și proble- 
mele limbii noastre literare. În: Flacăra, nr. 50 (154), 16 dec. 
A. Rogoz; H. Bratu. —- Examenul. În: Contemporanul, nr. 
195, 30 iun. 1950 

Eugen Campus. - Pentru o limbă literară cu adevărat populară 
(sic!). În: Viaţa românească, nr. 5, mai 1951 

Valentin Silvestru. — Unele probleme ale artei actorului în 
lumina tezelor staliniste despre lingvistică. În. Flacăra, nr. 
25 (181), 21 iun. 1951 

*** Sesiunea lărgită a secțiunii de limbă, literatură, arte a 
Academiei R.P.R. Ibidem 

I. Coteanu. — Însemnări cu privire la aplicarea învăţăturii lui 
I.V. Stalin despre lingvistică la studiul limbii literare. Ibidem. 
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“Combaterea proletcultismului 


După cum știm, încă din 1949, s-au făcut auzite în 
presă voci care acuzau poezia de manierism, de lipsă de 
cultură, de lipsă de originalitate ; puţine, ce-i drept, doar 
două, aceste opinii aparţineau unor poeți, unul tânăr: 
George Dan, celălalt: Eugen Jebeleanu - cel care, alături 
de Cicerone Theodorescu și Radu Boureanu, a militat 
frecvent și cu pasiune, încă din septembrie 1944, pentru 
ieșirea poetului din „turnul de fildeș” și asumarea misiunii 
de „inginer al sufletelor”. Știm și cum au fost izolate nemul- 
tumirile acestora. La început prin tăcere, apoi prin negarea 
lor ; deși nici tăcerea n-a fost totală, nu era în logica vremii 
să fie ceva trecut cu vederea — căci iată, la două luni după 
apariţia în Flacăra a articolului lui E. Jebeleanu, într-o 
radiografie critică a politicii lipsite de vigilenţă a respec- 
tivei reviste, partidul, prin organul său Lupta de clasă’, 
pomenește și sancţionează și această opinie: 

„Lipsa de perseverenţă și insuficientă principialitate s-au 
manifestat în Flacăra și în legătură cu felul în care au fost 
tratate problemele criticii literare. Atacată în nr. 9, problema 
a fost părăsită pentru a fi reluată abia după ce a apărut în 
Contemporanul articolul lui Ovid S. Crohmălniceanu Pentru 
calitate în nuvelistica noastră (...). Prima reacţie a revistei a 
fost una sănătoasă care și-a găsit expresie în articolul tova- 
rășului Geo Dumitrescu (...). Revista a pornit apoi o vastă 
anchetă cu privire la problemele criticii, însă fără nici un 
plan, fără nici un principiu director. Astfel încât după două 
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numere, a ajuns în prima pagină articolul tovarășului 
E. Jebeleanu Despre critică și critici, articol ale cărui conclu- 
zii nu diferă mult de cele ale lui Crohmălniceanu”. (...). 


x 


Știm, iarăși, cum, la începutul anului anterior, s-a 
pornit campania infirmării atingerilor critice la adresa 
poeziei tinere, îndeosebi a aceleia secretate în cercuri și 
cenacluri literare. Totuși, în spiritul vigilenţei de partid și 
a neadormirii pe lauri, la conferinţa tinerilor scriitori din 
august, în rapoartele Uniunii Scriitorilor s-a atras atenţia 
asupra pericolului schematismului și clișeului, îndeosebi 
în zugrăvirea „eroului pozitiv”. ; 

“În 1951 toate aceste slăbiciuni: manierism, şablori; 
inci schematism, dispreţ faţă de înaintași, incultura, 
lirismul facil, lipsa de meșteșug, optimismul tembel, „ne- 
adâncirea realităţii, a experienţei sovietice în domeniu”, 
superficialitate stilistică, epigonismul, expresia lozincardă, 
infantilă și altele, vor primi un nume : proletcultism. A existat 
proletcultul în cultura sovietică, îndată după revoluţia din 
1917, iată, există și la noi — constată la unison vocile din 
presa vremii și, în primul rând, forul diriguitor al literaturii, 
Uniunea Scriitorilor, care ţine și o plenară destinată pro- 
blemelor poeziei și combaterii manifestărilor proletcultiste. 
Începe, astfel, o-amplă analiză retrospectivă a poeziei din 
ultimii doi-trei ani și multe ofuri înăbușite ies acum la iveală ; 
din păcate și-n această direcţie, critica literară face puţini 
pași înainte, pescuind doar plevușcă,; adevărații purtători de 
steag ai proletcultismului rămânând neatinși — ba, dimpo- 
trivă daţi ca exemple pozitive - continuând să publice volume 
an de an, continuând să fie distinși cu înalte decorații. 

Precizăm că, în paginile următoare, nu vom face o 
cercetare exhaustivă a intervențiilor - destul de asemă- 
nătoare ca ton, exemple și atitudine analitică. Vom reține 
doar câteva, pentru a ne lămuri despre conţinutul campaniei 
în discuţie ; de asemenea reproducerea acestora mai puțin 
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prescurtată ne va familiariza nu numai cu nivelul sublite- 
_ raralliricii ci și cu tipicul ideologizant, canalizator, dirijist 
al cronicilor literare. 

Însușirea experienţei înaintaşilor, condiție de bază a 
dezvoltării poeziei noastre? : 

„Într- adevăr, ce poezie nouă ar fi aceea care și-ar însuși în 
mod mecanic lozincile privitoare la realismul socialist ? Cum 
ar putea poezia să progreseze temeinic dacă s-ar înțelege în 
mod mecanic, simplist, cerința ca ea să fie socialistă prin 
conţinut și naţională în formă, să oglindească tot mai 
multilateral şi mai profund realitatea, să fie combativă, să 
realizeze — în general — o înaltă măiestrie artistică ? Nu pot fi 
realizate aceste sarcini fără a se învăţa din felul cum, la 
vremea lor, marii maeștri ai poeziei clasice au rezolvat în cele 
mai bune creaţii ale lor problema oglindirii artistice a reali- 
tăţii. Formalismul, schematismul, idilismul — aceste piedici 
în calea dezvoltării poeziei noastre — își au rădăcinile nu 
numai în necunoașterea realităților actuale ci și în subapre- 
cierea tacită de către anumiţi poeți, a câștigurilor realizate 
în materie de creaţie de poeţii clasici. Deși - datorită 
îndrumării înțelepte a partidului, bazate pe experiența 
sovietică — la noi nu şi-au putut găsi loc manifestări nihiliste 
deschise față de zestrea culturală valabilă a trecutului, de 
felul celor de la Proletkult și R.A.P.P. din anii formării culturii 
URSS, în practica de creaţie a unor poeți —- mai ales a unora 
dintre cei tineri - este vizibilă totuși o anumită atitudine 
care trădează mentalitatea proletkultistă. Asemenea poeţi 
dispreţuiesc studiul, nu-s exigenţi față de lucrările lor, 
ignoră nepăsători culmile atinse de arta omenirii în dez- 
voltarea ei milenară, crezând că-și pot rezolva sarcinile 
versificând lozinci, exprimându-și abstract și superficial 
atașamentul față de noua noastră viaţă, lăsând în paragină 
expresia. (...). Literatura nescrisă a poporului stă la baza 
însăși a literaturii noastre naţionale. Studierea tezaurului 
poeziei naționale oferă poeţilor noștri — așa cum s-a remarcat 
adesea - cel mai sigur antidot împotriva formalismului, 
precum și elementele necesare dezvoltării mai departe a 
formei naţionale a poeziei noi. (...).' 


357 


Ana Selejan 


Tot mai mulţi dintre poeţii noștri se străduiesc să adopte 
în creaţiile lor forma poeziei populare. Astfel, elementele 
specifice ale satirei populare şi-au găsit o expresie adec- 
vată în poezia lui Mihai Beniuc N-am putut să cânt în 
cântec, care reușește pe această cale să fie o concretizare 
originală a temei sărbătoririi lui'1 Mai. Poezia S totodată 
9) profesiune de aratata artistică : 


N-am putut ne cânt în cântec 
Nici porc negru, nici șerpoaică, 
Nici popă cu brâu pe pântec, 
Nici fată de boieroaică. (...) . 


Dragă mi-i însă pădurea 
„Când întinerește-n Mai, 

Și din când în când scicurea 

Când izbește-n putregai 


“(Mihai Beniuc, N-am putut să cânt în cântec, 
în Viata românească, III, (1950), nr. 11, P- 20). 


O puternică satiră antiimperialistă realizează Ioanichie 
Olteanu, operând cu elemente ale poeziei populare, în 
poemul său Roata morii: . 


Se-nvârtește roata morii 

pe sub viscole și ploi, 

prin înfrângeri și victorii — 

Dar nu merge cum vreţi voi, 

vânzătorii, trădătorii, 

„către foame și război: 

se-nvârtește roata morii, 

da-nainte, — nu-napoi! hsa) 

Se-nvârtește roata morii 

chiar așa precum ziceti, 

dar pe voi, provocatorii, 

vă zdrobește sub lopeți. 
(Ioanichie Olteanu, Roata morii, în Almanahul 
literar, Cluj, an.I 1949, nr. 1, p.69). 
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Olteanu a așezat în mijlocul poemului un cunoscut 
motiv de ţinută lăutărească, dezbrăcându-l însă de super- 
ficialitatea originară și ridicându-l la valoarea de simbol al 
istoriei care zdrobește în mersul ei înainte pe toți călăii 
popoarelor. 

O valorificare a datelor folclorului țărănesc și munci- 
toresc recent este evidentă în poemul intitulat Cântecul 
despre Doftana — al Ninei Cassian, ori în unele dintre cele 
mai izbutite părți ale poemului de mari proporţii În satul 
lui Sahia - al lui Eugen Jebeleanu. În cazul acestuia din 
urmă, contribuţia poeziei populare la eliberarea sa din mre- 
jele formalismului nu este câtuși de puţin neglijabilă. (...). 

Totuși, mulţi poeţi tineri nu înțeleg cum trebuie să-și 
însușească moștenirea clasicilor. Astfel, la centenarul lui 
Eminescu unii dintre poeţii tineri au căutat elemente tema- 
tice și de expresie pentru poemele lor omagiale chiar în 
opera marelui poet. Din acest punct de vedere, concludent 
este poemul Sfărâmat-am rânduirea cea crudă -al lui Dan 
Deșliu : ma Na l 


Cu ura clocotindă în pumnii sângerați, 
sfărâmat-am orânduirea cea crudă și nedreaptă; 
visările cețoase s-au preschimbat în faptă 
și-n rodnică furtună nelămurită șoaptă 
ce spăimântase-n veacuri tiranii îmbuibaţi. 

(Dan Deșliu, În numele vieţii, E.P.L.A., 1950). 


Poemul lui Dan Deșliu are aceeași structură a strofei 
ca și Împărat și proletar (cu excepţia distribuirii rimelor) 
Și cuprinde termeni familiari lui Eminescu, care nu au 
rămas însă în limba literară : „fameni”, „noptoasă”, „cloco- 
tindă” etc. 

O replică la poezia eminesciană în metru popular — 
Revedere ; s-ar vrea poemul lui Ion Brad, intitulat Marele 
poet sărac: r 


Codrule, codruțule, 
Freamătă, drăgutule, 
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Chiar de noaptea stă să cadă 
Și-s troiene de zăpadă - 

Că aici la noi în țară 

Bate vânt de primăvară... (...) 


Codrule cu râuri line, 

Noaptea trece, ziua vine... 

Noi din tineri cum i albul, 

Tot mereu întinerim... 
(Ion Brad, emana poet sărac, în anarak aiian, 
Cluj, an. I, 1950, nr. 2-3). 


Pe aceeași linie merg poemele Când privesc... — al lui 
Haralambie Grămescu și Balada lui Miron Prisăcaru — al lui 
Aurel Rău (publicate în Almanahul literar, 1, 1950, nr. 2-3). 

Poeţii amintiţi mai sus au mers pe linia minimei rezis- 
tențe în materie de creaţie, exprimându-și prin versuri 
generale atitudinea lor faţă de moștenirea pe care ne-a 
lăsat-o Eminescu și imitând doar anumite particularităţi 
ale expresiei și tehnicii sale de creaţie. Acest fapt trădează 
o mentalitate superficială față de moştenirea clasicilor 
poeziei noastre. O atitudine creatoare faţă de această moş- 
tenire le-ar fi impus exprimarea atașamentului față de 
Eminescu prin ceea ce ar fi avut mai ales în propriul lor 
arsenal liric, mai original. Este ceea ce a făcut Miron Radu 
Paraschivescu în poezia sa Arma virumque cano, Veronica 
Porumbacu în poezia Referatul ori Mihu Dragomir în bucata 
Momente eminesciene. A învăța de la Eminescu nu înseamnă 
a-ți însuși în mod mecanic elementele de suprafaţă, for- 
male, ale artei sale (structura strofei, ritm, rime, particula- 
rităţi lexicale, etc), ci marile cerinţe ale laturii formative a 
artei sale: un bogat fond de idei exprimat printr-un stil 
personal, clar, concis, plastic. 

Se poate spune - în genere - că au studiat mai cu 
atenţie pe clasici aceia dintre poeţii noștri care au o mai 
îndelungă carieră literară, învățămintele câştigate s-au 
concretizat printr-o mare bogăţie tematică, printr-un bogat 
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fond de idei și simţuri și printr-o mare grijă pentru ex- 
presie (...). (...). 

De un mare ajutor este pentru poeţii noștri însușirea 
experienţei sovietice în materie de creaţie. Poezia sovietică 
își are rădăcinile adânc înfipte în viața obștească (...). (...). 

Ca exemple de aplicare creatoare în propria lor creaţie a 
experienţei sovietice pot fi amintiţi poeţi ca Eugen Frunză 
și Eugen Jebeleanu. Primul a învăţat, incontestabil, cum 
să lovească în imperialiști prin arma pamfletului de la 
Maiacovski și Simonov. Dacă în poezii referitoare la noua 
noastră viaţă, Frunză a alunecat adesea pe panta schema- 
tismului și idilismului, creaţii ale sale ca Acheson în vizită 
la Paris și Londra, ori Nu-n slujbe divine petrec monseniorii 
sunt printre pamfletele lirice realizate ale tinerei noastre 
poezii. Iată o reușită demascare a ridicolului voiaj politic 
făcut de misitul trusturilor americane în capitala Franţei 
dolarizate : 


Scuzați deranjul, 

Mister Acheson ! 

- Se-ntâmplă că răbdarea-și umple sacul. 
Ce mai scandal, 

ce lipsă de bon ton; 

poporul Frantei v-a trimis la dracu! 
Doar ati venit 

cu surle de război.. 

poporul însă - naiba să-l mai știe - 
nu vrea măcel! 

Ei! Dacă nu vrea el, 

ce-i facem, mister, ca să fie ? 


(Eugen Frunză, Sub steagul vieții, E.P.L.A., 1950). 


Jebeleanu a găsit — la rândul său - sugestii în cele două 
mari poeme ale lui Gribaciov, traduse recent în româ- 
nește : Cântarea colhozului „Bolșevic” și Primăvara în colho- 
zul „Pobeda”, pentru elaborarea poemului său În satul lui 
Sahia, prima creaţie a poeziei noastre noi care oglindește 
mai amplu viaţa unei gospodării agricole de stat. (...). 
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Există însă încă destule lucrări ale poeţilor. noștri în 
care lipsește corespondenţa dintre conținut și mijloacele 
de expresie, în care lipseşte măiestria. (...). În culegerea 'de 
versuri Sufletul nostru, al Ninei Cassian cuvinte ca „roșu” 
revin de multe ori în cuprinsul aceluiași poem, fără să se 
impună dintr-o cerinţă specială a conţinutului. Iată un 
catren în care ideea curgerii timpului și-a înnoirilor pe 
care ni le aduce capătă o expresie cvasi-ermetică : 


Anii cei tineri își leapădă 
Pagina zilei ce scăpată 

Ca să-și îmbrace, frumoșii, 
Rufele zeilor roșii. 


Tirania vorbelor îi urmărește uneori pe Dan Deșliu, 
Baconsky, Frunză etc. 

În poemul Mesaj, Vintilă Ornaru vrea să-și exprime 
bucuria, nădejdile, visurile cu care intră în anii primului 
nostru cincinal. El nu știe însă să-și concretizeze tema. 
Faptul că s-a referit la tractoarele ce se vor fabrica în anii 
ce vin în număr mare încă nu înseamnă realizarea imaginii 
artistice (...). (...). 

Şi în alte lucrări ale oualor £ tineri există clișee con- 
venţionale, locuri comune, neglijenţe de stil care arată că 
ei nu acordă încă expresiei importanţa cuvenită, că nu au 
știut să înveţe acest lucru de la clasici. 

Pe baza experienţei înregistrate în cei câțiva ani de 
dezvoltare a poeziei noi devine evident faptul că fără a 
studia cele mai reușite creații populare, fără a învăţa de la 
clasici și de la maeștrii versului sovietic, nu poate exista 
dezvoltare rodnică a poeziei noastre. O dovedesc lucrările 
nerealizate ale poeţilor stăpâniţi de o mentalitate nihilistă 
faţă de moștenirea literară”. (George MUNTEANU). 


+ 


Pe marginea volumului „Zece poeți tineri”: „Răsfoind pagi- 
nile volumului Zece poeți tineri? putem face, în primul rând, 
constatarea că unele poezii publicate în volum oglindesc o 


362 


Literatura în totalitarism. 1949-1951 


serie de succese. [...). Astfel, tânărul poet Vasile Nicorovici, 
în ciuda unor versuri încă generale, subliniază în poezia 
Pășim tovărășește conţinutul nou al dragostei, care devine 
mai plină, mai adâncă, prin muncă comună, prin țelul 
comun. Vintilă Ornaru în Baladă bunicului meu recon- 
stituie imaginea bunicului, muncitor ceferist, cu vorba 
sfătoasă și cu inima dârză și neimpăcată, căzut eroic în 
lupta dușmanilor împotriva poporului. (...). Ion Serebreanu 
vorbește şi el în câteva strofe despre copilăria de altădată, 
despre mizeria îndurată din cea mai fragedă vârstă. lar 
Dragoș Vicol în poezia Îndoiala redă izbutit șovăiala mijlo- 
cașului (...). Constanţa Tudorache în poezia Pe șantierele 
tineretului reuşește să exprime adevărul muncii construc- 
tive a tineretului (...). | 

După cum reiese din exemplele citate, care, fără îndo- 
ială, nu sunt singurele, culegerea reușește să ilustreze în 
bună măsură posibilităţile literare ale acestor tineri poeți, 
precum și unele poziţii pe care ei le-au cucerit în dezvol- 
tarea lor. 

Analizând însă mai departe poeziile, căutând să ne 
formăm o imagine de ansamblu asupra realizărilor și lip- 
surilor volumului editat de EPLA ies la iveală unele slăbi- 
ciuni foarte serioase. Aceste slăbiciuni ilustrează limpede 
o tendinţă nesănătoasă care se manifestă pe tărâmul poe- 
ziei noastre, dar care e caracteristică în special unora 
dintre tinerii noștri poeţi. (...). Dar, tocmai în rândurile 
tinerilor poeţi, disprețul față de muncă, faţă de învăţătură, 
refuzul de a duce o activitate intensă, răbdătoare, mo- 
destă, pentru a crea lucrări cât mai izbutite, se manifestă 
în chip mai primejdios. (...). De multe ori n-a fost suficient 
de combătută această tendinţă nesănătoasă a tinerilor 
poeţi, refuzul lor de a cunoaște mai adânc viaţa. (...). Astfel 
s-a cuibărit lipsa de modestie în activitatea unor tineri 
poeţi, care au credința că „ascunzându-se” la masa de 
scris, departe de clocotul vieţii, pot înlocui faptele concrete 
prin afirmaţii cât mai generale, prin șabloane, rezumân- 
du-se la o „documentare” superficială, de turiști. (...). 
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Tendinţa aceasta proletcultistă, atitudinea ciocoiască 
faţă de muncă, față de însușirea culturii, care s-a mani- 
festat în activitatea lor poetică a fost dezbătută pe larg în 
cadrul discuţiei organizate de Uniunea Scriitorilor asupra 
problemelor poeziei. Concluziile plenarei au arătat limpede 
că proletcultismul este dușmanul cel mai periculos care se 
pune de-a curmezișul dezvoltării tineretului, și deci că la 
cucerirea măiestriei artistice trebuie să existe și un serios 
efort pentru însușirea unui stil de muncă și învățătură. (...). 

"Slăbiciunile volumului Zece poeți tineri devin clare, evi- 
dente. Cele mai multe poezii publicate dovedesc cu prisosință 
tocmai asemenea manifestări dăunătoare, de proletcul- 
tism, în activitatea acestor tineri poeţi. Vom încerca să 
exemplificăm aceste afirmații, analizând câteva slăbiciuni 
esenţiale. Una dintre cele mai frecvente în aceste poezii 
este fuga de concret, plaga abstractizării: Pace de Petra 
Duţu (...). 

Pericolul retorismului, al schematismului duce ses 
spre o viziune idilică a realităţii, o privire „roză” asupra 
greutăților pe care le avem de înfruntat. (...). Poetul Ștefan 
Tănase, pornind de la o viziune schematică a figurii duş- 
manului de clasă, construiește imagini nerealiste, ridicole 
chiar. (...). 

Când poeta Petra Duţu scrie despre aptă împotriva 
fiarei asupritoare, împotriva clicii trădătoare”, sau când 
lon Zăgan amintește că: | 


 Muribund Apusu-și zvârle ceața; 
Lutul năclăit de sânge-l vrea, 


cititorul nu cunoaște deloc mai bine, mai d dz pe duş- 
mani. (...). 

Apropierea la suprafaţă, stoca: de problemele înfă- 
țișării artistice a omului nou constituie o caracteristică a 
volumului Zece poeti tineri. Cele mai multe poezii ocolesc 
prezentarea în imagini artistice a faptelor și frământărilor 
sufletești ale oamenilor, mulțumindu-se cu redarea fugară 
a numelui sau profesiunii personajului respectiv. Astfel 
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procedează, de exemplu, Constanţa Tudorache. [...). În 
poezia La început de an Victor Felea caracterizează atât de 
vag și superficial pe cei trei muncitori fruntași încât citito- 
rul nu reușește câtuși de puţin să-l deosebească pe unul 
de celălalt. (...).. 

Analizând poeziile cuprinse în volum putem sublinia 
că lipsesc o serie de teme de actualitate, care ar fi dat 
culegerii mai multă combativitate. Numeroase sectoare 
ale construcţiei noastre socialiste (industria, gospodăriile 
colective, viaţa tineretului în școli și facultăţi) lupta împo- 
triva imperialiștilor americani, dușmanii păcii și fericirii 
popoarelor, dragostea faţă de Uniunea Sovietică, etc, toate 
acestea însemnează un bogat material de viaţă esenţial, 
care nu pătrunde aproape deloc în această culegere. [...). 

În primul rând, problema alegerii tinerilor poeţi, care 
să fie reprezentativă pentru cadrele noi ale literaturii noas- 
tre. Această problemă n-a fost prea bine dezvoltată de 
Editura pentru Literatură și Artă. Din culegere lipsesc o 
serie de tineri poeţi talentaţi, ale căror producţiuni sunt 
cel puțin la înălțimea celor cuprinse în volum. Astfel sunt: 
Ștefan Iureș, Ilie Purcaru, Vitalie Tulnic, Costin Hâncu, 
Paul Anghel ș.a. (...). Această atitudine e rezultatul înţe- 
legerii înguste, mecanice, a încurajării tinerelor cadre de 
poeţi. (...). 

Indicaţiile AES Aps cu privire la grija și dragostea cu 
care trebuie îndrumată creșterea tineretului pe frontul 
literar, trebuie să ne călăuzească permanent. «Una din 
sarcinile noastre - spunea Stalin - constă în a sparge 
acest zid de nepătruns (...)». 

Tipărirea culegerii nu poate fi, deci, un exemplu pozitiv 
pentru punerea în practică a consfătuirii tinerilor scriitori 
din anul trecut. (...). | 

Neprocedând astfel, Editura Uniunii Scriitorilor a greșit 
serios. Printr-o muncă mai conștiincioasă, mai plină de 
dragoste, E.P.L.A. ar fi putut da o imagine mai aproape de 
realitate a tinerei noastre poezii, o armă de preț a con- 
trucţiei noastre socialiste”. (S. DAMIAN). 
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Împotriva schematismului și optimismului steril în poezia 
noastră nouă“ : „O problemă cardinală a artei este aceasta : 
ce anume din infinitatea de manifestări ale realităţii tre- 
buie să oglindim în scrisul nostru, pentru ca acesta să 
vorbească inimilor și minţilor omenești, pătrunzându-le 
de emoția ce vrem să le-o transmitem (emoție. ce conţine o 
concepţie despre viaţă, o atitudine şi un îndemn). Arta 
formalistă manifestă predilecție pentru tot ce e formă 
moartă. Pictura decadentă e linie, culoare și nimic altceva, 
muzica e sunet, iar poezia-cuvânt. (...). 

Schematismul a fost numit boală infantilă a literaturii. 
Unii l-au explicat numai prin lipsa de meșteșug a tinerilor 
poeţi. De fapt, rădăcinile nu-i sunt numai în lipsa de 
cultură ; el provine înainte de toate din îndepărtarea de 
realitate, iar meșteșugul artistic cel mai rafinat nu se 
valorifică decât în practica de oglindire artistică a vieţii, în 
lucrări literare. Poetul care nu cunoaște temeinic a: 
nu poate scăpa de schematism. (...). 

' Eugen Frunză în poezia Un viitor candidat de partid. 
Aici, el își propune să ni-l prezinte pe Matei Firoi, un mun- 
citor care visează să ajungă membru de partid. Zugrăvirea 
unui asemenea om eo treabă cu totul serioasă ; ea presu- 
pune să cunoști viața complexă a categoriei celor mai ridi- 
caţi oameni, precum și cu un larg orizont ideologic. (...). 

Despre Matei Firoi al său, Frunză ne dă câteva indicaţii 
destul de vagi: citește Scânteia, e topitor și a depășit 
norma. De cauţi să-l cunoști mai îndeaproape, el îţi spune 
lozinca pe care i-a pus-o în gură poetul: De-l iscodești/ 
să-ți spună /cum i-a mers... /îţi spune/simplu-grăitor, /din 
mers: 


ne trebuie 
fontă multă... 
pentru pace... 


Ceea ce ni se spune mai departe despre Firoi nu va 
aduce mare lucru în plus, pentru cunoașterea lui: «L-au 
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gonit patronii-n multe rânduri», până când într-o zi au 
fost goniți ei înșiși ; a fost decorat cu „Ordinul Muncii”, cu 
care ocazie «şi-a șters... o lacrimă pitită»; iar astăzi «dă 
fontă cu toptanul». | 

E limpede că această bucată nu e fructul unui studiu 
indelung al vieţii ci o plăsmuire după o schemă- -tip. (...). 

Într-un mod asemănător procedează Cezar Drăgoi, când 
incearcă să ne înfățișeze pe „tânăra alegătoare Varvara” 
(Viața românească — Supliment cu ocazia alegerilor pentru 
Sfaturile Populare). 

Nereușita poeziilor analizate provine de acolo că autorii 
lor le-au scris după schemă, ignorând viața. Tot ce au 
imprumutat de la oamenii reali e numele și unele date 
biografice nesemnificative. Așa încât, cei ce vorbesc în 
bucăţile respective, nu sunt personajele, ci poeții. Ele 
reproduc doar, ca niște aparate,.discursurile acestora. (...). 
O altă formă a schematismului mult răspândită, este aceea 
de a enumera alandala într-o piesă versificată, toate pro- 
blemele actualităţii. Concludentă este în această privinţă 
poezia Cântecul Congresului pentru pace pe care o sèm- 
nează N. Țațomir în lașul nou, nr. 5-6 (septembrie 1950), 
in care sunt înregistrate în mod mecanic aproape toate 
chestiunile politicii curente. (...). 

Conţinutul revoluţionar al realităților construcției so- 

“cialiste nu poate fi exprimat în tipare vechi. El cere o 
formă nouă. Pentru a fi mai clari, vom recurge din nou la 
exemple. Eugen Frunză are trei poezii în care este vorba 
de gospodării agricole colective. Aceste poezii amintesc de 
Șt. O. Iosif: 


Asta-i hora horelor 
Şi-i aprinsă foc - 
Cobzele tractoarelor 
Cântă de noroc. ` 


Iosif spunea: J 
] | Infloresc grădinile, 
Ceru-i ca oglinda, 
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. Fluturii cu miile 
Au pornit colinda. 


Joacă fete și băieţi 
Hora-n bătătură... etc. 


Ambii poe operează cu men elemente: ţărani veseli, 
soare, verdeață, cântec, horă, — doar că Frunză aduce în 
plus tractoarele. Atmosfera e aceeași la ambii poeţi, con- 
cluzia care se degajă în chip firesc în cântecele lpg, de 
asemenea: ! 


"Ah, de ce n-am zece vieți 
Să te cânt natură! (Iosif). 


Bateti zdravăn din picior, 
Ardeţi din călcâi! (Frunză). 


Nu vom insista mai: mult asupra acestor poezii. Atmo- 
sfera creată de ele este falsă. (...). Faţă de un poet viguros, 
care a trăit un autentic talent într-o poezie ca Nu-n slujbe 
divine petrec monsenieorii, avem tot dreptul să fim mult 
mai exigenţi. Lui îi pretindem să ne zugrăvească adânc și 
veridic realitatea. Ori, realitatea în gospodăriile agricole, 
nu e aceea înfățișată de el: 


Roată-ntr-una tot așa, 
Bateţi din picior, 

Pân-ce n-o mai rămânea 
Urmă de răzor. 

Munca în gospodării e mult mai complexă, mult mai 
înverșunată, decât jocul pe care ni-l prezintă poetul 
Frunză. Sărăcia nu e înlăturată dintr-odată, printr-un 
simplu gest al strângerii pumnilor, ca în aceste versuri: 
«Sărăcia daţi-o-n foc/ N-ar mai sta prin sat/ Strângeţi 
pumnii la un loc/ Pentr-un trai bogat !». În acest scop se 
duce o muncă grea și îndârjită, se muncește din greu. 
Odată intraţi în gospodării comune, țăranii muncitori n-au 
scăpat de uneltirile chiaburilor rămași pe dinafară. În nici 
un caz, acești dușmani de moarte ai oamenilor muncii de 
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la sate nu sunt așa de pasivi, cum îi arată Frunză. În Horă 
pentru gospodăriile agricole colective, ei nu fac decât să 
„crape de necaz”. În Cântecul brigadierului din gospodăria 
agricolă colectivă (bucată tot atât de facilă, deosebită doar 
prin titlu de cealaltă), chiaburii „stau după gard - Şi-ar 
urla la lună”. Şi aici totul e joc și voie bună, un paradis 
campestru : | A | 


Râde soarele pe cer, 
Păpușoii-s zdraveni. 

Râd doi'ochi de brigadier 
Peste câmp și oameni... 


Tot atât de fals apare gospodăria colectivă în Cântecul 
tractoristului, unde „oacheșşa fată” care conduce tractorul 
pare o nouă Rodica a bardului de la aia în ceea ce are 
el mai „veșnic tânăr și ferice”. 

Este neîndoios că asemenea poezii nu vor produce nicio- 
dată efectul dorit în mijlocul ţărănimii muncitoare, care nu 
urăște nimic mai mult decât vorbele „mari” și gratuite. (...). 

S-a văzut că schematismul rezultă înainte de toate din 
reflectarea palidă a realităţii (...). La schematism ajung 
mai ales poeţii tineri, care nu au cultură, nu învaţă de la 
clasici cum să sesizeze mișcarea vieţii și cum s-o fixeze în 
imagini. (...). Cunoașterea reală, științifică a realităţii este 
posibilă numai cu ajutorul științei marxist-leniniste, sin- 
gura care nu se teme de realitate, ci are interesul să-i 
dezvăluie toate manifestările. A iubi realităţile cântate 
înseamnă a fi cu trup și suflet de partea lor. (...). 

Mulţumindu-se să iubească adesea o Republică abstractă 
și un Partid abstract, foarte mulţi poeţi se mărginesc, în 
faţa diferitelor realităţi concrete pe care le întâlnesc, să ia 
o atitudine contemplativă și în loc de a scruta adânc aceste 
realităţi, să se prostearnă facil în fața lor pentru a-și 
declama dragostea pentru Republică și Partid. Acesta e 
cazul atât în poezia lui Cezar Drăgoi, cât și în poeziile cu 
gospodării agricole ale lui Frunză. O asemenea atitudine 
faţă de realitate este numită de obicei optimism facil sau 
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idilism. (...). Una din multele poezii în care atitudinea de 
optimism facil denaturează imaginea realităţii este Canalul, 
apărută în nr. 10 al Almanahului literar, sub semnătura 
lui Alexandru Andriţoiu. Poezia e o descriere în culori roze 
a vieţii de la Canal, din care ar reieși că întregul șantier. e 
o oază binecuvântată, unde totul e cânt și petrecere. Aici 
se adună, parcă ar veni într-un pelerinaj, oameni ai mun- 
cii din toate colțurile ţării: 


Vin maramureșenii codrilor, 

Vierii din Târnavele bogate, 

Oltenii horelor și-ai doinelor 

Și bănățenii holdelor bronzate... etc. 


„Munca văzută numai la suprafaţă ; imaginea ei este 
redată prin clișee ca acesta: 


Și muncitorul s-a suit pe schele, 
Brigadierii se-ntreceau cu zor, 
Ciocanele băteau în piatră, grele, 
Băteau în piepturi, inimile lor. (...) 


În realitate viaţa la Canal nu este așa cum apare în 
poezie. (...). Alexandru Andriţoiu știe că o construcție ca 
aceea a Canalului e pândită cu ură de nenumărați dus- 
mani și o spune: - | s 


„Dușmanul de aceea se tot zbate, 
Ii fierbe sângele și face spume. 


El nu demască însă pe acești dușmani,.nu ne arată 
concret cum acționează, sub ce chipuri se ascund, ce mij- 
loace întrebuințează pentru a prejudicia munca, pentru 
ca astfel ei să poată fi descoperiţi și în alte sectoare ale 
vieții noastre publice și puși la locul care li se cuvine. (...). 

„Idilismul ieftin este un dușman de seamă al poeziei 
noastre noi. Prezenţa lui înseamnă falsificarea grosolană 
a realităţii. Entuziasmul facil, dus la extrem, nu e nici mai 
mult nici mai puţin decât formă fără conţinut. Dacă, în 
mod normal, în procesul dezvoltării conţinutul precede 
forma, se poate constata uneori și fenomenul invers, când 
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forma o ia razna înaintea conţinutului. (...). Cam în felul 
acesta procedează şi unii poeţi ai noștri care, fără să-și fi 
adunat în prealabil un material bogat de fapte din viaţă, 
„se avântă să cânte lucruri pe care de abia le cunosc. Iată 
câteva pasaje dintr-un asemenea poem găunos, Crește, 
crește viaţa de Al. Negrea, publicat în Iașul Nou nr. 5-6, 

1950: «Merge-nainte /salt după salt/ Victoria crește, / 
Mai mult, mai înalt/ Inima bate/Bătaie de clopot, /În 
muncă se călește/Nou om și clocot.../ Să ştie toţi zarafii / 
Că viaţa nu o vindem, / Nu vrem cârje, doliu / Ci horă 
întindem.../ Duduie furnale, / Munca e în toi,» etc. Neîn- 
trecut rămâne însă în această manieră Eugen Frunză: 
«lată, se-nalţă, / Crește măreață, /tânără, falnică, / dra- 
gă-ne viaţă !.../ Unde-i cuvântul?/ Daţi-mi cuvântul, / 
măcar pe un sfert /din câte vreau să trăznesc (Vă sună 
sfârșitul, șerpi titoiști). [...). 

Înfățișând realitatea în mod unilateral, numai sub as- 
pect pozitiv, o denaturăm în chip metafizic. De pe o ase- 
menea poziţie, poetul nu poate obţine decât o imagine 
superficială a vieţii. (...). 

„Nu e de ajuns însă — cum am mai accentuat — simpla 
consemnare a existenţei greutăților și contradicțiilor, pen- 
tru a se putea vorbi de imaginea complexă a realităţii. În 
poezia lui Vasile Iosif, Spre altă viață, din volumul Altfel 
de cântec, unde ni se vorbește de constituirea unei gospo- 
dării colective, chiaburii nu sunt uitaţi, dar ei sunt amin- 
titi doar ca niște exploatatori îngrădiți, neputincioşi: 

«Pândesc turbați chiaburii după gard. Tânjesc să pună 
stăvili vieţii noi. I-au îngrădit și-acuma nu mai ard In 
focul urii lor de chiaburoi! (...)». 

Într-o altă bucată, Demascare, V. Iosif ne înfățișează 
demascarea unui chiabur ca fiind o treabă simplă. Duș- 
manul de clasă ce răspândește zvonuri de război fiind un 
naiv care aproape se autodemască. 

E greșit să vedem simplist dușmanii de clasă, să-i 
prezentăm mereu sub același aspect fizic. (...). | 

În poezia noastră, chiaburul apare încă de multe ori sub 
acest aspect naiv. Adesea, imaginea veridică a dușmanului 
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de clasă este înlocuită prin gratuite violenţe de limbaj, 
prin epitete umflate și goale, ca „năpârcă”, „lepră” , „Strigoi”, 

„chiaburoi”, „corb”, „lup” etc. În loc să le demaște acțiunile 
mârșave, hidoșenia morală a chiaburilor, mulţi poeţi se 
opresc, pueril, la nesemnificativele deformaţiuni fizice. 
Astfel procedează, spre exemplu, Victor Tulbure, când, în' 
poezia Aglaia (Viaţa românească, nr. 5, 1950) integrează 
un episod despre: 


Chiaburul cu ochi de påclă ş și smoală, . 
cu fruntea turtită, mustata pe oală, 

și-i greu bărdăhanul de pântec răsfrânt. 
pe brâu-i de piele 

cu ținte de-argint... (...). 


După părerea noastră, schematismul și idilismul pătrund 
mai ușor în poezie acolo unde lipsește preocuparea de a 
reda omul nou al vremii noastre. (...). 

În literatura noastră actuală, chipul personajului nega- 
tiv e mai adânc oglindit decât al eroului pozitiv. Cauza nu 
este alta decât «neputinţa de a vedea, de a cunoaște, de a 
ști», despre care vorbea Gorki. De asemenea, în proza și 
poezia noastră întâlnim foarte mulți bătrâni sau eroi ce se 
comportă ca niște bătrâni. Cu ocazia campaniei electorale, 
poeţii noștri au făcut să se perinde prin fața noastră o 
oaste întreagă de bătrâni, fie pentru a ne spune cum au 
fost alegerile altădată, fie pentru a vota. În aceasta nu ar 
fi nimic rău. Nu vârsta înaintată o reproșăm personajelor, 
ci o anumită comportare bătrânească, o anumită lânce- 
zeală, lipsă de vigoare, un anumit aer de resemnare și o 
sfătoșenie răsuflată, toate aceste însușiri aparținând blaji- 
nilor, și săracilor cu duhul țărani semănătoriști. Adeseori, 
voind să-și „umanizeze” eroii, ca să nu fie simple discuri 
reproducătoare de discursuri, poeţii le atribuie vreo apu- 
cătură din cele ale „bunicului” Delavrancea, ale „buni- 
cului” și „bunicii” lui Șt. O. Iosif sau ale „dascălului” lui 
Goga. Un erou al lui Victor Felea e «tăcut; zâmbitor», 
oamenii din poezia lui Iosif Moruţan, Printre cioplitorii de 
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piatră (Almanahul literar nr. 1) sunt «simpli și curaţi ca 
borangicul fecioarelor din horele duminicii», moșneagul 
-din Carul ăsta pentru pace (Viaţa românească, 10), de lon 
Gh. Boldici e un sfătos demodat, unchieșul din Slăvim pe 
Vladimir Ilici Lenin de N. Tăutu un vorbăreţ asemănător, 
iar «un viitor candidat de partid» al lui Frunză își șterge «o 
lacrimă pitită ca un bătrâne. (...). În poezia noastră avem 
însă exemple destule de eroi cu adevărat pozitivi (...). (...). 
Ne mărginim la câteva exemplificări din poeţii noștri 
tineri. Veronica Porumbacu surprindea în poezia La verifi- 
care (volumul Anii aceștia, 1950) un moment de mare 
însemnătate în viaţa unei membre de partid, care primește 
cu emoție carnetul roșu. Cu doi ani înainte, când intrase 
în partid, ea nu știa să iscălească, iar acum când «în 
mână ţine carnetul iarăși», 


.„„ De câtă noutate-i greu 
ăst ceas în care pot, tovarăși, 
să scriu întreg numele meu! 


Scrierea numelui capătă aici valoare de simbol al prefa- 
cerii atâtor femei oropsite altădată, în oameni noi. | 

În Idilă, Veronica Porumbacu surprinde un alt moment, 
în care primii fiori ai iubirii curate își fac loc în inima unui 
tânăr muncitor. (...). Exemplele se pot înmulţi. S-a vorbit 
despre Tânăra savantă de Aurel Gurghianu (Almanahul 
literar, nr. 1-2, 1950), în care e descrisă o studentă de tip 
nou. Mai pot fi adăugate Poemul înfrățirii tinerești, de Ion 
Brad, M-au trimis ortacii mei ori Satul meu și Stalin de 
Tiberiu Utan, precum și alte poezii din revista noastră, care 
înfățișează în diverse moduri unele sau altele din trăsă- 
turile caracteristice ale oamenilor noi din republica noastră. 

Pe drept cuvânt a fost apreciată poezia Brigada grădi- 
niței de Maria Găitan (Viaţa românească, nr. 7, 1950). (...). 

Alături de imaginile epice ale unor eroi ca Lazăr de la 
Rusca, Barta Iosif, și Tovarășul Matei, poate fi așezată 
imaginea lirică a unui comunist din ilegalitate, creat de 
Nina Cassian, căruia nu-i cunoaștem nici numele, nici 
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vârsta, adresa sau nu știu ce alte amănunte exterioare, 
însă îi cunoaștem personalitatea în toată lumina ei. Comu- 
nistul din Balada femeii care și-a pierdut iubitul în război 
(Flacăra, nr. 128, 17. VI. 1950), e un tânăr vajnic, neîn- 
fricat, plin de încredere în victoria proletariatului și, în 
același timp, un om cu suflet ales, care iubeşte, suferă, 
luptă și visează. (...). (Dumitru C. MICU) 


k 


Un fel de gong final al campaniei — deși sugerează 
direcții de cercetare a manifestărilor proletcultiste și în 
proză și în critica literară — este studiul lui Mihai GAFIȚA ; 
căci, începând cu luna mai, campania împotriva proletcul- 
tismului slăbește în intensitate, dacă nu chiar sucombă :; 
oricum presa n-o mai dezvăluie. La orizont erau alte dezi- 
derate: a 30-a aniversare a partidului care nu putea fi 
întâmpinată cu o asemenea imagine. Aceasta nu înseamnă 
că, inclusiv în anii următori, critica nu va mai dezvălui 
manifestări proletcultiste în literatură, dar actul nu se va 
face cu radiografii pe orizontală, ci în analizele de serviciu 
despre unul sau altul dintre scriitori. Aparent, fenomenul 
părea că s-a risipit în cazuri izolate când, în realitate, el se 
înţelenea tot mai adânc. 

Așadar: Împotriva manifestărilor proletcultiste în litera- 
tură5 : „O problemă importantă a literaturii noastre, este 
problema denunțţării manifestărilor proletcultiste. Această 
problemă, a luptei impotriva manifestărilor proletcultiste, 
a fost deschisă de recenta plenară a Uniunii Scriitorilor 
din R.P.R. privitoare la problemele poeziei. Plenara a con- 
statat că nu întotdeauna chipul acestui om reiese cu clari- 
tate din operele artistice, că nu e întotdeauna mobilizator, 
convingător, exemplu viu pentru toţi oamenii muncii, ci 
că, adeseori, imaginea lui este realizată schematic, bogatul 
lui conținut sufletesc este sărăcit de calități esenţiale pe 
care le are în realitate. (...). 
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Ce este și cum a apărut proletcultismul? 

În urma primei revoluţii ruse din februarie 1917 când 
puterea ţarului și a nobilimii a fost răsturnată și s-a 
desăvârșit revoluţia burghezo-democratică, a fost creată o 
rețea de organisme culturale de masă, având drept scop 
combaterea propagandei antiproletare, antibolșevice, pe 
care o dezlănţuie guvernul provizoriu în frunte cu Kerenski. 
Aceste organisme numite Proletculte (prescurtare de la 
Proletarskaia kultura - Cultura proletară) trebuiau să-și 
menţină independenţa faţă de ministerul învățământului 
de care depindeau și care era deţinut de Kerenski. kz): 

După Marea Revoluție din Octombrie însă aceste orga- 
nisme a căror compoziție fusese sănătoasă, au fost inva- 
date de o seamă de elemente care până atunci se ținuseră 
la o parte, de „apolitici” atrași de ceea ce înainte de Marea 
Revoluţie se numea „independenţa” proletcultismului. Scrii- 
torii, artiștii, muzicienii burghezi, care afișaseră înainte 
de octombrie în mod zgomotos acea libertate absolută pe 
care Lenin a demascat-o, au invadat proletcultele, au pus 
mâna pe conducerea lor și au început, cu același zgo- 
mot, să trâmbițeze „libertatea”, „independența” artei și 
culturii. (...). gi 

Tendința proletcultului spre „independență” însemna 
altceva”. însemna dimpotrivă ruperea de proletariat, de 
popor, și ataşament — de data aceasta camuflat — față de 
burghezie. Din capul locului se vedea caracterul net reac- 
ționar al acestei orientări pe care tindea s-o ia proletcultul. 
Această tendinţă a mers până acolo încât, la un moment 
dat, proletcultul s-a socotit un fel de nou partid. (...). Dacă 
la acestea adăugăm că proletcultul a persecutat cu înver- 
șunare pe scriitorii în adevăr legaţi de revoluţie ca Gorki, 
Maiakovski, Blok (...). 

Lenin a combătut cu vehemenţă tendinţele nihiliste ale 
proletcultului față de moștenirea culturală. În proiectul 
rezoluţiei Despre cultura proletară, alcătuit cu prilejul con- 
gresului proletariatului din ianuarie 1920, Lenin a com- 
bătut toate „teoriile” periculoase, dușmănoase, anti-marxiste 
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ale proletcultului, de a inventa o cultură proprie prole- 
tariatului, total deosebită de cultura anterioară. (...). 

O altă manifestare a proletcultului în domeniul creației 
este reducerea bogatului conţinut sufletesc al omului nou, 
la o singură trăsătură, șablonizarea omului pe baza unei ' 
singure preocupări ale sale. Este vorba de ceea ce prolet: 
cultiștii numeau „forţa muncii (elementul muncii)” și-l 
legau de mașinism. Unul din teoreticienii proletcultului, 
N. leașko, într-un articol scris după ce proletcultul fusese 
lichidat, încearcă să pună în locul conștiinței politice a 
omului nou, o nouă conștiință, aceea a muncii abstracte, 
a muncii „în sine”. (...). 

În sfârșit, o altă deviere importantă pe care adepţii 
proletcultului au încercat să o strecoare drept caracte- 
ristică a „literaturii proletare” era afirmaţia după care 
condiţia de bază a valorii și valabilităţii, a trăiniciei unei 
opere literare este sinceritatea. (...). Nu e deloc greu de 
descoperit că și aici rădăcina teoriei despre sinceritate se 
află in aceeași ideologie reacționară burgheză, în filosofia 
idealistă. Pe de o parte, încurajarea neglijenţei în ceea ce 
privește forma, pe de altă parte cultivarea poeziilor rupte 
de viaţă, dovedeau că proletcultismul și formalismul mer- 
geau mână în mână. (...). 

Literatura noastră a înregistrat în anii care au Mist 
istoricei cotituri de la 23 August 1944, importante suc- 
cese, (...), a trasat poeţilor sarcina de a lupta împotriva 
formalismului, a șabloanelor, a ruperii de viaţă și a indicat 
că un pericol principal care deschide calea lipsurilor enu- 
merate mai sus, Îl constituie apariţia tendinţelor proletcul- 
tiste la unii din scriitorii noștri și mai ales la cei tineri. 
(...). După discuţiile purtate în cadrul plenarei au apărut 
unele încercări de a se explica în ce constau manifestările 
proletcultiste, dar numai în ce privește poezia. (...). Ori 
manifestările proletcultiste au apărut nu numai în dome- 
niul poeziei ci și al prozei și al criticii. (...). Socotim că 
prezentarea rădăcinilor, al drumului istoric al devierilor 
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proletceultului, a fost indispensabilă pentru clara înţelegere 
a discuţiei, pentru a ne îmbogăţi în primul rând cu expe- 
riența luptei literaturii sovietice împotriva proletcultului 
sub diferitele lui forme și manifestări. (...). Din capul locu- 
lui trebuie făcută constatarea că lupta literaturii noastre 
împotriva proletcultismului este imens ajutată de faptul 
că marii învățători ai lumii muncitoare V. I. Lenin și 
LV. Stalin au combătut ei înșiși aceste devieri, le-au de- 
mascat. (...). 

Vom începe cu cele manifestate faţă de moștenirea 
culturală, în domeniul reconsiderării moștenirii culturale, 
încă din 1946, partidul a dat indicaţii de o mare însem- 
nătate pentru istoria noastră literară. (...). În cuvântarea 
sa către intelectuali, Gh. Gheorghiu-Dej, secretar general 
al CC al PMR arăta că «democrația și concepţia care o 
călăuzește înseamnă tocmai salvarea de la naufragiu a celor 
mai autentice valori etice, culturale și politice (...). (...). 

În repetate rânduri, apoi, organele partidului Lupta de 
clasă și Scânteia au dat ajutoare preţioase în ceea ce 
privește felul cum trebuie analizată moștenirea culturală 
in genere și cea literară în special. Astfel au fost articolele 
apărute cu prilejui centenarului nașterii lui Eminescu, 
cele care discutau diferite lucrări apărute în reviste sau 
edituri (de exemplu: critica apărută în Lupta de clasă 
asupra articolului lui J. Popper despre Coşbuc, publicat 
în Viața românească, sau cronica apărută în Scânteia 
asupra broșurii lui I. Vitner despre D. Th. Neculuţă, tipă- 
rită de EPLA etc). [...). 

Fără îndoială că în cercetarea operei unui scriitor tre- 
buie să avem spirit critic. Extinzând și generalizând o 
afirmaţie a lui Lenin, vom înţelege că în primul rând în 
moștenirea culturală ne interesează. elementele pozitive. 
(...). Din opera fiecărui scriitor noi folosim cu dragoste 
numai ceea ce este inaintat, progresist, numai ceea ce 
reprezintă în adevăr contribuţia scriitorului respectiv 
la tezaurul culturii naționale. Tocmai impotriva acestor 
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elemente valoroase s-a dezlănțuit ura burgheziei, care a 
încercat să le acopere cu vălul tăcerii, să le ascundă,'să le 
minimalizeze. | ï 

Din acest punct de vedere trebuie spus că nu întotdea- 
una s-a mers pe linia justă, indicată de învățătura marxist- 
-leninistă. i 

Un exemplu îl constituie felul în care au fost alcătuite 
unele prefețe ale volumelor de „Opere alese” retipărite, 
precum și felul cum au fost ținute unele lecții de istoria 
literaturii române în cadrul institutelor de literatură. Cu 
privire la valoarea operei lui Odobescu de exemplu, elevii 
Scolii de literatură au fost nedumeriți: Felul în care confe- 
rențiarul a analizat limitele, pierzând aproape cu totul din 
vedere valoarea realistă a operei beletristice a lui Odobescu, 
a studiilor lui, a creat impresia falsă că nu avem deloc sufi- 
cient temei ca să preluăm și să folosim moștenirea cultu- 
rală a acestui scriitor. (...). 

Punerea pe dos a problemei moștenirii a avut și unele 
manifestări cu mult mai îngrijorătoare. Astfel, doar cu trei 
luni în urmă, colectivului revistei Viaţa românească i s-a 
oferit spre publicare un articol de-a dreptul de pe poziţia 
proletcultului. El se intitula Contribuţie la studiul limitelor 
viziunii realiste a lui Caragiale. Autorul studiului, G. C. 
Nicolescu se străduia să găsească tot ce nu e valoros, tot 
ce constituie limitele, opintelile, șovăielile, căutările lui 
Caragiale, însuși faptul că articolul nu avea pretenţia să 
epuizeze problema ci să aducă o „contribuţie” doar, arăta 
că autorul socotește că limitele lui Caragiale sunt cu mult 
mai numeroase și mai adânci, că ele necesită o dezbatere 
mai largă: (...). 

Proletcultiștii trâmbiţau că proletariatul n-are ce învăța 
de la marii scriitori din trecut, că proletariatul trebuie 
să-și făurească o cultură, o literatură cu totul nouă. Arti- 
colul citat mai sus duce în mod firesc la aceeași concluzie. 
Este o manifestare tipică de proletcultism. 

În numeroasele lucrări de reconsiderare scriitori ca 
Bălcescu, Bolliac, Kogălniceanu, Alecsandri, Russo, Ghica, 
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a 


Negruzzi sunt '„legaţi” în mod nemijlocit de burghezie, 
drumul lor, elementele lor pozitive sunt arătate a fi datorită 
drumului burgheziei. Așa sunt prezentaţi, cu rare excepții, 
scriitorii din jurul epocii 1948 în tezele provizorii de istoria 
literaturii române pentru clasa a IX-a, tot așa în volumele 
apărute în Biblioteca pentru toți. (...). 

Tot astfel se spune despre Ghica că în epoca 1848 
slujea interesele burgheziei în dezvoltare. Afirmația nu se 
întâlnește doar în cele două prefețe amintite ; ea apare în 
diferite forme şi când e vorba de Alexandrescu sau Russo 
concluziile fiind că progresismul acestor scriitori, că rea- 
lismul operei lor se datorează burgheziei în ascensiune. A 
socoti că purtătoare a idealurilor progresiste în revoluţia de 
la 1848 este burghezia și nu masele populare, înseamnă a 
nega caracterul democratic al acestei revoluții. (...). Marii 
scriitori tocmai prin aceasta sunt realiști, pentru că în 
perioada de reacțiune care a urmat revoluţiei de la 1848 ei 
au oglindit mai departe idealurile inaintate ale poporului, 
operele lor au oglindit frământările poporului. Felul greșit 
de a privi pe marii scriitori din epoca 1848, de a-i ingloba 
burgheziei, de a socoti că ceea ce este valoros, progresist, 
în operele lor se datorește burgheziei și nu legăturii lor cu 
poporul duce de asemenea la atitudinea proletcultistă de 
dispreț și chiar de combatere faţă de moștenirea cultu- 
rală. (...). 

Fără îndoială că nu poate fi pus un semn de egalitate 
intre schematism și proletcultism. (...). Greșeala aceasta 
nu aparține numai poeziei ci și prozei. Nu sunt deloc rare 
producţiile în care se descrie foarte pe larg uzina, mașinile, 
procesul de producție, iar cât privește efortul și problemele 
omului de a purta mașinile, de a îmbunătăți și grăbi procesul 
de producţie, despre aceasta se pomenește în treacăt. (...). 

În aceeași greșeală cad adeseori criticii, subliniind în 
operele unor scriitori cu precădere aceste enunţuri gene- 
rale pe care ei le consideră valoroase. (...). 

În această greșeală a căzut, de exemplu, și autorul 
acestui articol discutând poezia lui Dan Deșliu. Și desigur 
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nu numai el. Faptul că critica literară nu numai că n-a 
criticat, dar a socotit ca realizări importante tocmai aceste 
greșeli — a dus la repetarea, la adâncirea lor, la încurajarea 
tocmai a manifestărilor proletcultiste. (...). : 

Învățătura leninistă asupra limbii dezvoltată în mod 
genial de Stalin în ultima sa lucrare Marxismul și proble- 
mele lingvisticii, subliniază importanţa limbii și a grama- 
ticii în Epigr clară a ideilor, în o paie acestor 
idei. (:..). 

A nu iubi limba poporului tău, a nuavea grijă să zugră- 
veşti viața acestui popor într-o limbă cât mai frumoasă, 
însemnă de fapt a nu iubi poporul, patria. (...).. 

Într-un fel și limba este o moștenire pe care noi o 
preluăm și o folosim la construirea noii culturi. (...)”. 
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Efectul oricărei critici constructive este nu numai acela 
de a aboli un fapt, ci direct sau indirect, de a lumina 
aspectul exemplar, valabil, pozitiv. În acest sens, la nivelul 
anul 1951, iată câteva direcţii, nume și teme. lar dacă 
acestea se repetă de vreo trei ani încoace, vina nu-mi 
aparţine ; și dacă, totuși, s-ar pune problema să-mi fac 
autocritica, aș spune că, din numeroasele articole citite, 
fișate, reproduc aici doar câteva, urmând să întregesc 
succesele poeziei anului, așa cum au fost ele inregistrate 
de comentatorii și criticii literari, într-un fel și mai suc- 
cint: ca bibliografie în note®. 

Aceasta nu numai pentru că, după atâtea extrase și 
citate, cititorul intuiește deja calapodul, ci şi pentru că, în 
general, mă conduc după porunca „ce ţie nu-ți place, 
altuia nu-i face”. Bine, bine, veţi zice, atunci de ce tot 
acest demers ? Pentru că cineva trebuia s-o facă, pentru 
că cei care ar trebui să vorbească tac, pentru că nu pot 
lăsa lucrul doar pe jumătate făcut, oferind chiar o imagine 
trunchiată, incompletă a acestui răstimp, pentru că, real- 
mente, când am început cercetarea, nu credeam că aria 
infamiei e atât de vastă, pentru că generaţia mea n-a 
cunoscut aproape nimic din tot ce citesc eu, pentru că 
generația Biancăi, fata mea, a învăţat în școli cam aceeași 
istorie a literaturii române pe care o învățasem și eu, în 
fine, pentru că sper că peste 20 de ani aceste pagini să 
aibă cui să vorbească. 
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Eliberaţi de complexe şi de ascendente, noii dascăli vor 
putea să discute firesc și despre aceste părţi ocolite, ascunse. 

Bine-bine, dar ele nu sunt creative, sunt departe de a fi 
exemplare, sunt mai mult decât hilare, ba chiar plicti- 
coase, prin proliferarea fără precedent a șablonului, a 
locului comun, a îndrumătorului crâncen, întunecat, veș- 
nic vigilent, ori dimpotrivă a veșnicului vesel-aed... 

Şi-apoi lucrurile se cam ştiu - mi-ar putea reproşa 
vreun urmaș al acelui îndrumător sau rapsod care, niţel 
mai bemolizat vreme de vreo 30 de ani, a ţinut aceleași 
hăţuri în cultură ori învăţământ, le mai ţine încă și mai 
are șanse vreo zece ani. Îi spun aceluia și altora, ejusdem 
farinae: de la a cunoaște în general, până la a cunoaște 
totul, poate exista o treaptă intermediară : această carte, 
celelalte și altele care vor veni. 

Să ne întoarcem la preocupările noastre. E mai 1951: 
deci despre Creaţia poetică în cinstea partidului”. (În Con- 
temporanul, nr. 241 (20), 18 mai, 1951): 

„Sărbătorind cea de-a 30-a aniversare a partidului, 
poeţii noștri au dat glas încrederii, dragostei și admiraţiei 
întregului popor pentru avangarda sa. (...). Poemul amplu 
pe care poetul Mihai Beniuc l-a scris în cinstea tovarăşului 
Gh.Gheorghiu-Dej, evocă momentele mai semnificative 
din lupta clasei noastre muncitoare, începând din anii 
când, la orizont, începea să se vadă primejdia fascismului: 
Griviţa, procesul ceferiștilor, Doftana, evadarea din lagărul 
de la Tg. Jiu, (...). 


„Și să vedeți în frunte luptei 
Bărbatul care-n treize'ș'trei 
A fost stegarul luptei noastre 
Când înfruntarăți pe mișei. 
Eroi acoperiți de slavă 
Ai clasei care n-a dat greș, 
Cu el ne ducem azi-nainte, 
Cu-al vostru, cu-al nostru Dej. 


Meritul deosebit al poetului constă în faptul că a îmbo- 
gățit poezia noastră cu un gen nou: balada de suflu larg 
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care cântă momente însemnate din trecutul nostru na- 
tional. (...).: 

Poeta Veronica Porumbacu, străduindu-se să mehège O 
imagine a vieții de luptă zbuciumată pe care â dus-o 
tovarășa Ana Pauker, se oprește la un singur moment (...). 
Tovarășa Ana vine noaptea pe ascuns într-o căsuţă de pe- 
riferie, să ţină o ședință scurtă cu doi tovarăși. Chiar în 
CODE seară trebuie să facă față altor numeroase sarcini, 


Tovarăşa, în vremuri de răscruce 
„cuvintele partidului le duce. 

Aceasta-i dă tărie în lupte aspre. 
„Acesta este chipul Anei noastre... 


Deși Sicha clipă e numărată, 0 apeh Ank găseşte, 
totuşi, vreme să se aplece deasupra copăii în care doarme 
un copil bălai, să-l acopere cu o velinţă veche și să rostească 
o vorbă prietenească menită să descreţească frunţile încor- 
date. (...). Prin zăbrele al maestrului A. Toma, înfruntă 
suferinţele la care e supus, hotărârea lui de a nu se lăsa 
prins în plasa dușmanului, de a-și apăra cinstea de lup- 
tător, de a fi demn de tovarășii lui, constituie un exemplu 
de eroism, îndreptar pentru tinerele generaţii: 


Izbească-i cât de sângeros 
Tortura și osânda — 

Ei simt deasupra fălfâind 
Cu aripi largi izbânda ! 


O mărturie poetică a vitregiei vremurilor care au trecut și 
o amintire pururi vie de dragoste pentru Patrie, pentru Par- 
tid, se află și poemul Slavă eroilor Doftanei al Mariei Banus: 


Aduceţi copii, aici, ca să știe 
Să știe ce-i ura și sfânta mânie (.. .). 


Astfel, Eugen Jebeleanu ne arată răsunetul pe care-l 
are evocarea eroismului comuniştilor în sufletele tinerei 
generații ce crește în libertate și fericire : 


Nu vom uita, nu, Petre, niciodată !» 
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Spun pumnii strânși și adâncii ochi senini — ai pionie- 
rilor cu cravate roşii, care privesc la Doftana, șapca veche 
străpunsă de glonţ, mânjită de sânge și pământ, a comu- 
nistului Petre Gheorghe, pe care călăii «clănțănind, în- 
beznă ascunși» l-au împușcat din spate, în timp ce din 
pieptu-i izbucnea răscolitor, strigătul: «Partidul să tră- 
iască |» Poezia care a evocat chipul celor mai buni fii ai 
poporului, al eroilor clasei muncitoare capătă un răsunet 
deosebit mai ales atunci când poetul știe, scoțând în relief 
eroismul luptătorilor», să sublinieze latura umană, care-i 

apropie și mai mult de fraţii pentru care se jertfesc. 

Au scris despre anii crânceni ai ilegalităţii poeţi încer- 
caţi ca Cicerone Theodorescu și Miron Radu Paraschi- 
vescu și tineri talentaţi ca Vasile losif, Ștefan Iures, Aurel 
Rău, Letiţia Papu, Valeriu Filimon, Constanţa Tudorache, 
Alexandru Andriţoiu, Solo Juster, Nicolae Nasta”. 


a 


Spiritul de partid — baza succeselor poeziei noastre? : 
„Spiritul de partid stă la baza succeselor poeziei noastre. 
El constituie legea dezvoltării acesteia spre realismul socia- 
list. Partidul nostru a știut să-i mobilizeze pe cei mai buni 
poeţi români ai naționalităților conlocuitoare, vârstnici și 
tineri, la lupta pentru construirea noii culturi. Ca urmare 
a situării lor deschise și conștiente pe poziţiile de luptă ale 
clasei muncitoare, poeţii noștri au început să se intereseze 
îndeaproape de viața poporului, de luptele și de năzuinţele 
sale, oglindindu-le î în creaţii tot mai numeroase n mai de 
valoare. (...). 

Înarmarea poeţilor, ca și a celorlalţi oameni ai artei, cu 
concepţia marxist-leninistă despre lume, sub îndrumarea 
partidului nostru, i-a determinat, în marea lor majoritate, 
să-și întoarcă atenţia de la «lumea îngustă a impresiilor 
personale» - cum caracteriza Jdanov preocupările exclu- 
sive de propriul eu individual - spre lumea exterioară, 
spre viața bogată a poporului muncitor. (...). 
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Pătrunderea spiritului de partid în poezie devine vizi- 
bilă, înainte de toate, în înnoirea și lărgirea neincetată a 
conţinutului ei tematic, urmare a cunoașterii tot mai 
profunde a realităţii. Pătrunderea spiritului de partid în 
creaţia poetică nu determină o sărăcire, o îngustare a te- 
maticii, așa cum au crezut și mai cred încă, în mod tacit, 
unii poeţi a căror lipsă de pregătire ideologică și politică 
constituie un bun teren pentru pătrunderea influenţei 
dușmanului de clasă. (...). Spiritul de partid nu presupune 
„interzicerea” uneia sau alteia din teme. Spiritul de partid 
presupune înainte de toate studiul neobosit al realităţii, 
cunoaşterea cât mai largă a vieţii poporului nostru. Pe 
măsură ce poeţii își vor însuşi cu toată dragostea această 
sarcină — în străduinţa de a oglindi în creaţiile lor cât mai 
deplin viața poporului — vor ajunge la o pogate nemai- 
cunoscută înainte. (...) 

Teme de cea mai mare importanță obştească, necu- 
noscute înainte vreme, ori considerate „neinteresante”, 
constituie astăzi puternice centre de interes pentru poeții 
noștri. La rezervorul uriaș al vieții poporului le-au aflat 
poeţii și despre aceasta vorbește cu dragoste patriotică și 
cu recunoștiință maestrul A.Toma: 


Popor, izvor renăscător 
De viață și avânturi, 
Din tine vin, cu tine merg 
Şi cresc a mele cânturi. 
(Popor, izvor renăscător) 


Cu dragoste și mândrie vorbește despre patria noastră 
liberă și poeţii naționalităților conlocuitoare. lată cum se 
străduiește să dea expresie artistică simţirii maselor, poe- 
tul de limbă maghiară Maytenyi Erik: 


Strânge-mă-n brațe, patrie frumoasă, 
cel mai frumos cântec să-nstrun 
și despre luptă vorba să-mi rostească 
- şi cum cresc oamenii pe-aici să spun. 
(Strânge-mă-n braţe, patrie frumoasă) 
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Pentru părinţii care veghează asupra viitorului copiilor 
lor vorbește Dan Deșliu (în poezia Aţâţător. la război — 
n.n.). (...). | 

Puternic evocă în versurile sale Eugen Jebeleanu figura 
neîntrecutului luptător pentru libertatea poporului și pre- 
mergător al literaturii noastre noi, Alexandru Sahia (În 
poezia În satul lui Sahia - n.n.) 

* O evocare tot atât de izbutită a readizăt Veronica Porum- 
bacu în Mierla lui Ilie Pintilie iar Dan Deșliu a oferit în 
Lazăr de la Rusca o neuitată imagine a unui țăran mun- 
citor crescut de partid, RE. care l-au 1 poe ii lei duş- 
manii de clasă. 

Figura omului înaintat al epocii noastre, al eroului 
muncii, a fost redată veridic de maestrul A. Toma în dina- 
micul poem intitulat Silvester Andrei salvează abatajul. 

- O temă asemănătoare a dezvoltat Cicerone Theodorescu 
în Cum a semnat sondorul Popa. Procesul de dezvoltare a 
unor oameni de'o structură deosebită, cu o nouă atitudine 
faţă de muncă și de colectivul în mijlocul căruia trăiesc, a 
fost redat de Veronica Porumbacu în poemul de proporţii 
Tovarășul Matei a primit Ordinul Muncii şi de A.E. Baconsky 
în Balada despre Barta Iosif și ortacii săi. În sfârșit, Cicerone 
Theodorescu în Cântec de nevastă ori Veronica Porumbacu 
în Idilă au dat expresie unor alese sentimente intime ale 
oamenilor. 

De pe o treaptă nouă a măiestriei s-au străduit unii 
dintre cei mai buni poeţi ai noștri să redea figurile par- 
tidului nostru. În poemul intitulat Tovarășa, Veronica 
Porumbacu a surprins prin mijlocirea unui amănunt miş- 
cător o trăsătură de bază a personalităţii tovarășei Ana 
Pauker (dragostea de oameni) iar Mihai Beniuc a cele- 
brat figura iubită a conducătorului partidului nostru în 
ampla baladă, intitulată Cântec despre tovarășul Gheor- 
ghiu-Dej. (...). 

Deși și-a lărgit apreciabil tematica, în ultimii doi ani, 
poezia noastră mai are încă însemnate limite în această. 
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privinţă. Ele decurg din cunoaşterea limitată a realităţii 
de către poeţii noștri, din insuficienta lor apropiere de 
viața poporului. (...). 

Un poet a plecat mai deunăzi la Gospodăria agricolă 
colectivă din Luna de Jos, intenţionând să scrie un poem 
despre un ţăran muncitor, activist de partid, cunoscut în 
regiunea noastră. La întoarcere era cam plouat. Și când a 
prezentat redacţiei un poem puţin realizat și a fost întrebat 
căror pricini atribuie el acest eșec, a răspuns: «Omul nu 
avea nimic interesant, nimic nou. Cum puteam deci să 
scriu ceva mai bun decât lucrul pe care-l aveţi în faţă... ?». 
Cu o asemenea „metodă” de creaţie, poetul amintit ar mai 
fi putut merge de câteva ori la Luna de Jos şi tot nu ar fi 
reușit să scrie ceva publicabil. (...). Nu există teme inferi- 
oare, după cum nu există nici teme „interzise”. Se poate 
vorbi, în schimb, de o comportare inferioară față de teme. 

Concretizarea artistică a unei teme este determinată 
până în cele mai mici amănunte de atitudinea de clasă a 
poetului. Vrând-nevrând, el se va folosi de ideile, senti- 
mentele, faptele clasei sale, le va interpreta în spiritul 
intereselor ei și le va comunica într-un limbaj artistic 
adecvat. (...). 

Procesul creaţiei propriu zise, al concretizării temei 
într-un subiect anumit, prin mijlocirea diferitelor idei, 
sentimente și fapte pe care le-a strâns în viaţă, este piatra 
de încercare .a partinităţii poetului, în această etapă a 
muncii creatoare se vede dacă atașamentul său faţă de 
popor nu e pur formal, dacă a învăţat cu seriozitate de la 
viaţă, dacă are ce comunica poporului prin versurile sale. 
Tot acum se observă însă dacă ştie el cum să le comunice 
oamenilor muncii un anumit conţinut de viaţă, dacă știe 
să găsească „cuvântul ce exprimă adevărul”. (...). Pacea 
este şi una dintre temele de bază ale poeziei noastre. 
Urmărind dezvoltarea acestei teme la diferiți poeţi, putem 
vedea în mod concret că măiestria artistică nu este o 
problemă de exerciţiu pur formal, ci de redare realistă, 
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prin imagini, a celor mai semnificative fapte concrete care 
arată lupta poporului nostru pentru apărarea păcii. Unde 
nu există această preocupare încep devierile antirealiste. 

Poezia intitulată Muzica pentru pace a Ninei Cassian 
ilustrează tocmai una din aceste devieri primejdioase: 
formalismul. Cum găsește cu cale poeta să dezvolte tema ? 
Printr-un lung raţionament versificat, în care încearcă să 
arate - în general, fără nici o raportare la lupta concretă a 
maselor — ce înseamnă pentru noi pacea. În loc să se 
străduiască a oferi măcar o idee limpede a necesității 
luptei pentru apărarea păcii, poeta se străduiește să inven- 
teze tropi dintre cei mai curioși, de pură esenţă formalistă, 
ajungând până la urmă la următoarea imagine „originală” 
a păcii: | 


Să crească o pace 

nu strâmbă-n găoace, 

Ci aripă ninsă pe harta întinsă, 

Nu șubredă, slabă, 

spoită-n tabără 

Ci dreaptă și darnică, 

Lungă și trainică. | 

(Nina Cassian, Sufletul nostru, EPLA, 1949, p. 46). 


Pe cât de ermetică este această strofă, pe atât e de 
hilară. O pace care să nu fie «strâmtă-n găoace», nu 
«spoită-n tabără» ci «aripă ninsă / pe harta întinsă» etc, 
este o idee pe care a înţeles-o cel mult poeta. Poezia nu 
cuprinde imagini realiste ; cuprinde — în schimb — imagism 
steril. (...). GR | 

De unde provine formalismul poeziei amintite a Ninei 
Cassian ? Din vechea sa orientare artistică, însușită de 
la decadenţi. A scrie poezii formaliste nu e greu. For- 
malismul, ca și pe alte planuri schematismul, reprezintă 
linia minimei rezistențe în domeniul creaţiei artistice. 
E uşor a înșira cuvinte goale «ce din coadă au să sune», 
spunea pe bună dreptate Eminescu. E ușor, dar nu folosești 
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oamenilor muncii prin exercitarea unei astfel de îndelti- 
niciri sterpe. (...). 

Necunoașterea vieţii și lipsa de cultură determină a 
altă deviere de la realism : schematismul. Dintre cele mai 
caracteristice poezii schematice care s-au scris pe tema 
păcii, se cuvine să fie amintită una, intitulată Strajă Păcii 
a Petrei Duţu. Nici această poezie nu reușește să ne comu- 
nice măcar un singur aspect real al luptei pentru pace, 
pierzându-se, în schimb, în versificarea unor locuri co- 
mune. (...). De asemenea, cunoașterea poeţilor clasici, a 
celor mai buni dintre poeţii noștri actuali și a poeţilor 
sovietici- i-ar fi sporit exigenţele față de, propria sa creaţie 
și i-ar fi temperat graba de a se vedea editată — cu ce preț? 
Al nesocotirii cerinţelor mari pe care poporul muncitor le 
are faţă de lucrările poeţilor noștri. (Petra Duţu, Strajă 
Păcii, în antologia Zece poeți tineri, EPLA, 1950, p. 5). 

Acestor exigenţe reușește să le răspundă în bună măsură 
Ilie Purcaru în poezia Însămânțări (Ilie Purcaru, Însămân- 
țări, în Almanahul literar, an. II, 195, nr. 3, p. 6), în care 
imaginează un țăran la semănat. (...) 

Că măiestria artistică adevărată o câștigă poetul nu 
prin zadarnice experienţe de laborator, ci prin efortul de a 
cuprinde în versuri ceea ce are mai specific viața, o dove- 
dește în multe privințe poemul liric Lidice al lui Eugen 
Jebeleanu. (...). 

Spiritul de partid determină, așadar, deplasarea preo- 
cupărilor poetului de la propriul său eu spre viața poporu- 
lui. (...). Pe baza întrecerii creatoare dintre poeţi au fost 
create un număr de opere valoroase care reprezintă o parte 
a temeliei culturii socialiste de mâine”. (George MUNTEANU). 


+ 
Despre concursul literar al „Editurii Tineretului”: „La 
concursul Editurii Tineretului au fost prezentate peste 5000 


de lucrări scrise în limba română și în limbile naționalităților 
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conlocuitoare. S-au primit în limba română 3.300 lucrări 
pentru tineret și 400 pentru copii. 

Printre aceste lucrări se numără 41 romane, 2740 poezii, 
341 nuvele, 246 povestiri și basme pentru copii ș.a. În 
limba maghiară, de pildă, s-au primit 56 nuvele, 400 poezii, 
54 povestiri pentru copii. Au trimis manuscrise tineri și 
vârstnici, muncitori, ţărani muncitori, profesori și învăţă- 
tori, elevi şi studenţi, activiști ai organizaţiilor UTM, sol- 
daţi ofiţeri, tineri scriitori, ziariști etc. (...). 

O spicuire a câtorva din temele celor aproape 80 de 
lucrări premiate şi menţionate, ne poate da o imagine 
asupra diversităţii acestor teme și a felului în care autorii 
au înţeles să le trateze literar. În romanul Zilele noastre de 
I. Friduș -— astăzi elev al „Școlii de literatură și critică 
literară „Mihai Eminescu” - este vorba de viața unei orga- 
nizaţii UTM dintr-o fabrică de hârtie și celuloză. (...). 

“Un promiţător talent se dovedește la milițianul Popa 
Vasile, autorul romanului Tinerețe fără copilărie, care a 
fost menţionat. În această primă încercare a sa, Popa 
Vasile a descris sub forma unor pagini autobiografice viaţa 
din trecut a țărănimii noastre doi de exploatarea 
burgheză. (...). 

Premiul întâi pentru alai a tă i decazut studentului 
Silviu Podină, pentru lucrarea Satul de la marginea nopții. 
Autorul descrie munca unei organizaţii de partid pentru 
lămurirea ţăranilor muncitori dintr-un sat din Ardeal. (...). 

Poetul muncitor Saioc Florea a primit premiul HI pentru 
poemul intitulat Să nu te temi ostaș al păcii. [...). 

În balada 13 Decembrie 1918 distinsă cu premiul HI, 
autorul, Dan Grigorescu, redă un moment eroic din timpul 
grevei tipografilor ce a avut loc în 1918. 

În fine, să vorbim și despre unele lucrări vii destinate 
copiilor, în culegerea de povestiri pentru copii între 9-14 
ani, autorii lor S. Larian și V. Vântu (premiul III) sunt 
redate într-un stil atrăgător și accesibil imagini din viața 
școlarilor și pionierilor. (...).(N. MAXIM). 
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Poezia electrificării!” : „Este un merit al scriitorilor noștri 
de a fi relevat acest aspect esenţial al aplicării planului de 
electrificare (...). După A.Baconsky care a salutat în versuri 
îinflăcărate Anii care vin (in Scânteia, nr. 1882 din 5 nov. 
1950) chemarea partidului la realizarea planului de elec- 
trificare, alți poeţi - printre care Eugen Frunză, Victor 
Tulbure, Polgâr Istvan, Aurel Gurghianu, Dragoș Vicol — 
au scris poeme în care au căutat să arate importanţa 
electrificării în general, sau să cânte numai un aspect al 
acesteia. (...). 

Tot despre formele electrificării satelor scrie Sanda Movilă 
poemul Lumini. (...). 

Un sfat pe care ţăranii muncitori îl ţin despre electrifi- 
care în preajma bustului lui Lenin, îl surprinde poetul Ion 
Bănuţă în poezia Sfat: 


Colectiviștii au privit în sus: 

Cum luminează a lui Ilici frunte, 

pe drumul nostru fără de apus! 

„„„Și bustul s-a-nălțat deodată, munte ! 


Recunoștinţa faţă de tov. Stalin, faţă de partidul clasei 
noastre muncitoare și tov. Gheorghe Gheorghiu-Dej este 
exprimată de Toma lonescu în finalul poemului său Aprin- 
dem lumini în sat. 

Poezia electrificării nu a pășit însă, în mod hotărât, la 
zugrăvirea caracterizată de un elan mai robust încă, a 
unor imagini desprinse din acţiunea însăși a realizării 
planului. (...). 

Eugen Frunză după ce a scris Cal putere a dat la sfârși- 
tul lunii ianuarie poezia Nu e putere să-ți stea în cale. [...). 

O sinteză a lipsurilor poeziei electrificării poate fi consi- 
derată Balada Bicazului publicată de Ion Istrati în Editura 
Tineretului. (...). 

Cântând electrificarea în general, unii poeţi au repetat 
expresii sau chiar figuri de stil construite greșit, prin aceea 
că nu slujesc reflectării veridice a realităţii. Astfel legenda 
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lui baş Bicaz ne e povestită și de N. Țaţomir în Cablul 
telefonic. Bistriţa e aproape întotdeauna asemuită cu un 
mânz nărăvaș, căruia i se pune pentru prima oară frâul. 
În amintita poezie a lui Țaţomir - ca de altfel și în alte 
poezii ale autorului — există serioase elemente formaliste : 
compasul unui inginer „saltă'nalt pe catalige”, iar în poezia 
În Munţii Sibiului de Mircea Avram, un compas face „piruete”, 
trop ce trebuia evitat nu numai pentru că a mai fost folosit, 
ci și pentru că dansul compasului nu e potrivit pentru a 
sugera munca de concepţie a inginerilor de pe șantierele 
socialismului”. (Ilon MANOLE). | 
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Despre A.E. Baconsky s-a scris destul de mult în 1951, 
poetul bucurându-se de atenţia criticilor, cum numai cu 
Mihai Beniuc, Eugen Jebeleanu și Dan Deșliu s-a întâmplat 
(v. nota 6); dar dacă aceștia din urmă continuau să întru- 
nească unanimitate în elogii, în privinţa harnicului poet 
clujean, prezent încă din 1949 în presa din capitală, apoi 
aproape număr de număr în Almanahul literar din Cluj, 
lucrurile n-au stat deloc așa. Începutul contestării acestuia, 
care va continua și în anii următori, a fost determinată de 
apariţia, spre sfârșitul anului precedent, a volumului Poezii. 

Contestarea a fost contradictorie și parțială, ba aș putea 
spune, nesemnificativă, căci nimeni nu nega esenţialul 
poeziei: discursul realist-socialist, implicarea în actualitate, 
atitudinea poetică luptătoare, originală. Când erau părăsite 
aceste formulări generale, și se intra în concret, comen- 
tariile, completându-se parcă unele pe celelalte și negând 
aprecierile de la început sau sfârșit de cronică -— se întrec 
în a descoperi „slăbiciunile” lui Baconsky: manierism, 
formalism, individualism, schematism. 

Iată, de pildă, cele două analize de mai jos: prima apă- 
rută în Viața românească, a doua publicată, în replică, la 
Cluj, în Almanahul literar. Se va vedea că replica depășește 
cu mult aria acuzațiilor din prima, reducând valoarea 
poeziilor lui Baconsky doar la un aspect, dar și acela cu 
„unele aspecte negative”. 

Cu menţiunea că despre A.E.Baconsky se va mai po- 
meni în acest capitol, inclusiv cu referiri la aceste cronici, 
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să citim aceste intervenţii pentru că ele definesc pulsul 
receptării debutului editorial al unuia dintre poeţii care 
s-au bucurat de succes din 1949 încoace. 

În Viaţa românească!!” ; „În special din acest punct de 
vedere, al unei originalități bine marcate, apariţia primului 
volum de poezii al tânărului poet A. E. Baconsky reprezintă 
un fapt îmbucurător, care merită o atenţie deosebită. (...). 

Baconsky este însă pândit de o primejdie serioasă: 
aceea de a aluneca de la originalitate la manieră. Spuneam 
că el nu repetă șabloanele curente, șabloanele altora. Dar 
se repetă pe sine însuși, reluând la infinit un șablon pe 
care l-a confecționat singur și care, din păcate, a fost apoi 
reprodus în serie și de alții. (...). 

Un poem al lui Baconsky îl recunoști cu ușurință, chiar 
dacă e nesemnat; el poartă pecetea originalității sale. În 
ce constă timbrul specific al talentului tânărului poet 
clujean? E.. 

Dotat cu o sensibilitate fermecătoare, tânărul poet este 
deosebit de receptiv în fața noului ce se ivește în viaţă. Așa 
se explică bogăţia și varietatea, actualitatea temelor sale: 
(Lenin la Şușenscoe), Revoluţia din Octombrie (Scriind în 
Octombrie), lupta pentru pace (Despre Pace, Trei delegați), 
Canalul Dunăre-Marea Neagră (După două mii de ani), 
munca minierilor pentru depășirea planului (Balada despre 
Barta Iosif și ortacii săi), construirea socialismului la sate 
(La frasinii de la răscruce, În ospeţie), munca măruntă dar 
importantă a acarilor (Dintr-o gară), strângerea recoltei, 
legătura dintre sat și oraș (Trec zece care), legătura dintre 
muncitori și intelectuali (Cântec de Mai pe apa Someșului. 
naționalizarea imobilelor, noile locuinţe (Poezie de dra- 
goste la mutarea în locuință nouă), concediile de odihnă 
ale oamenilor muncii (Cântec despre odihnă, despre mineri 
și despre mare), dragostea (De dragoste), rue și luna 
(Cântec de lună). (...). 

Poeziile lui Baconsky au toate un bogat conţinut de 
idei. Uneori, însăși tema e o problemă filosofică, ceea ce 
reprezintă un lucru rar întâlnit în poezia noastră de azi, 
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incercare curajoasă ce se cuvine „preţuită ca atare”. Așa 
este de pildă Fabulă din lumea coniferelor a cărei morală 
„autorul o apreciază astfel (...). Și teza aceasta stalinistă 
nu a formulat-o abstract, ci în puternice imagini artistice. 
Tabloul bradului uriaș din munţii Rodnei este într-adevăr 
impresionant. (...). Se petrece aici un fenomen din care 
tânărul poet clujean și, în genere, poeţii noștri, ar putea 
trage învățăminte folositoare pentru lupta împotriva for- 
malismului. Căci, în fond, ne găsim în faţa unui caz tipic 
de formalism. Imaginea, luată izolat este frumoasă, im- 
presionantă. Dar, în loc de a servi conţinutului de idei, îl 
deservește. (...). însuși procedeul de simbolizare prezintă 
serioase deficienţe, în primul rând pentru că omite ele- 
mentul esenţial: lupta. (...). 

„Calitățile lui sunt pe muchie de cuţit. Și nu întotdeauna 
izbutește să evite alunecarea: de la simplitate, vigoare și 
frământare teoretică la platitudine, emfază și subiecti- 
vism. (...). Ce valoare poate avea de pildă o imagine răsu- 
flată ca aceea în care chiaburii sunt înfățișaţi ca niște 
șerpi veninoși: 


Șerpi cu-nveninate mușcături 
Stau în ascunzișuri și pândesc. 


sau aplicarea epitetului „negre” pentru a desemna planu- 
rile acelorași chiaburi ? (...). 

Dar faptul cel mai grav, primejdia cea mai mare o con- 
stituie un alt clișeu repetat la nesfârșit : prezența emfatică 
a poetului. Oricând și oriunde, poetul vorbește în primul 
rând și pe larg despre sine: „Eu”... „Eu”... „Eu”... Aproape 
nu există poem în care „eul” acesta umflat cu un sentiment 
de autoadmirare să nu-și trâmbiţeze importanța. În La 
frasinii de la răscruce își marchează în repetate rânduri 
prezența. (...). Tot astfel, în Poezie de dragoste la mutarea 
în locuinţă nouă... În Despre pace, poetul vestește emfatic: 
«Scriu un cântec despre pace-acum». (...). Cântecul ia apa 
râului, el îl cântă și nu uită să precizeze : «Eu am crescut 
pe malurile acestea înalte». (...). Tot astfel, în Cuvântarea 
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poetului la mare, în Cântec de Mai pe malul Someșului, 
Cântec la lună, Cântec despre mineri, despre odihnă și 
despre mare etc. etc. Prezenţa continuă și explicită, em- 
fatică a poetului, devine până la urmă obositoare, devine 
o poză, un ritual, o manieră. Printr-o astfel de excrescenţă 
egocentrică, Baconsky „izbutește” să vorbească mai mult 
despre sine și chiar și într-o poezie închinată Revoluţiei 
din Octombrie, întunecând astfel, prin viziunea sa subiec- 
tivistă, măreţia temei tratate. (...). 

Cum se explică această deficiență a poeziei lui Baconsky? 
(...). La rădăcina răului stă, după părerea noastră, însăși 
concepţia de viață, mentalitatea poetului care păstrează 
încă serioase rămășițe ale trecutului ce se manifestă sub 
forma subiectivismului, a egocentrismului. În acest sens, 
se poate spune că opera lui Baconsky nu este încă sufi- 
cient pătrunsă de spirit de partid. 

Ajutat din plin de partid, tânărul poet a făcut pași 
serioşi înainte, dobândind frumoase succese. Pe acest 
drum trebuie să meargă mai departe, cunoscând cauza 
adâncă a deficienţelor sale, pentru a le smulge cu rădăcină 
cu tot. Este o datorie faţă de tine însuţi și faţă de alții. (...)” 
(Eugen CAMPUS). | 


H 


În Almanahul literar??, Cluj : „Discutând recentul volum 
de Poeziial lui A. E. Baconsky, Eugen Campus se întreba 
printre altele, în Viaţa românească (anul, IV, nr. 2): «n ce 
constă timbrul specific al talentatului tânărului poet clu- 
jean? Răspunsul este, desigur, greu de dat. Credem că el 
ar putea fi formulat de la următoarele trei caracteristici 
fundamentale : Baconsky este un poet care gândește, care 
are capacitatea de a generaliza original prin imagini artis- 
tice; este un poet de o uluitoare simplitate, un poet de o 
impresionantă vigoare». Trei afirmaţii care constituie tot 
atâtea exagerări, pe care, de altfel, însuși Eugen Campus 
va avea grijă să le bemolizeze simţitor atunci când, pără- 
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sind terenul teoretizărilor şi al aprecierilor gratuite, va 
analiza câteva din poemele lui Baconsky. Poetul care gân- 
dește va deveni poetul care raționează formalist (in Fabulă 
din lumea coniferelor), uluitoarea simplitate și impresio- 
nanta vigoare, își vor lepăda calificativele, și cronicarul, în 
fața exemplelor citate în cadrul discuţiei, va recunoaște că 
foarte adesea Baconsky se lasă târât «de la simplitate, 
vigoare și frământare teoretică la platitudine, emfază i 
subiectivism». 

De fapt, în ordine literară, ceea ce-l caracterizează pe 
Baconsky este oscilarea lui permanentă între formalism și 
realism. (...). Contactul cu realitățile noi, cu partidul, cu 
ideologia clasei muncitoare, ajutorul primit de la redacţia 
Scânteii, i-au deschis poetului perspective noi. Cu fiecare 
poem scris în ultimii doi ani, Baconsky mărturisește o mai 
temeinică apropiere de viaţă și de oamenii noi din ţara 
noastră. Şi străduinţele poetului de a crea o poezie realistă 
au fost încununate de succes. Poeme ca Balada despre 
Barta Iosif și ortacii săi sau La frasinii de la răscruce 
dovedesc un asemenea progres. Drumul acesta ascendent 
a fost barat adesea de răbufnirile variate pe care le avea la 
Baconsky resturile formaliste ce mai stăruiau în viziunile 
sale poetice. [...). 

Formalismul este prezent, sub specia aceasta, mai ales 
în poeziile mai vechi ale poetului clujean. Sesizând perico- 
lul pe care-l constituia pentru creațiile sale această influenţă 
(a decadentismului - n.n.). Baconsky a început să lupte 
impotriva lui (...) Vom arăta însă că poetul n-a scăpat de 
asemenea devieri, nici în cele mai bune poeme ale sale: 
Balada despre Barta Iosif și ortacii săi și La frasinii de la 
` răscruce. în primul poem, de pildă, cuvintele pe care le 
adresează secretarul de partid lui Barta, sunt umflate, 
generale, clișee simple: 


Dragul meu, începi un lucru mare 
Către care mult ai năzuit. 


: Vei hrăni furnale și uzine; 
Lucrul tău să urce ca un zbor, 
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Căci partidu-i veșnic lângă tine, 
Veșnic îți va sta în ajutor. - 


În La frasinii de la răscruce, cuvântarea pe care o ţine 
președintele gospodăriei colective se scaldă şi ea în sabloane 
arhicunoscute (...). La Baconsky nu vom întâlni, de pildă, 
nici eternii „zori ai socialismului”, nici versificarea unor 
teze ideologice. Dar vom întâlni altceva, care constituie, 
fără îndoială, una din trăsăturile specifice ale poeziei bacon- 
skyene: prezența eroului liric aproape în fiecare poem al 
poetului clujean. (...). 

Această insinuare a propriului eu a fost remarcată de 
toți cei care i-au criticat volumul Poezii. S-a observat, pe 
bună dreptate, că Baconsky are un puternic cult al indivi- 
dualității, pe care o afișează de câte ori crede el de cuviinţă. 
Cultul acesta a răbufnit mai ales în poemul Scriind în 
Octombrie, publicat întâia oară în Almanahul literar (an.], 
nr. 11). Tema poemului ar vrea să fie cântare Marii Revo- 
luţii din Octombrie. Pentru a ieși din șablon, Baconsky 
imprimă poeziei nota specifică în genere creaţiei sale și con- 
verteşște tema într-una care se pare că este mai apropiată 
de frământările lirice ale scriitorului : cântarea succeselor 
pe care el le-a avut în ultimii ani, înfățișarea temelor care 
l-au solicitat în răstimpul acesta, datorită noii ere care s-a 
deschis odată cu biruința măreției Socialiste: | 


Eu mă gândesc la anii ce trecură. 

Da, am ajuns poet, mă tot gândesc. 
Văd : unii trec privindu-mă cu ură, 

Iar alții cu iubire mă privesc. 
De-acuma mă cunoaște multă lume 
Pe-aici prin Cluj, și-aiurea-n alte părți, 
Unii la fată, alții după nume 


Că m-au citit prin ziare ori prin cărți. 


Făurirea omului nou în procesul luptei de clasă con- 
stituie tema centrală a întinsului poem La frasinii de la 
răscruce. Muncită cu migală, poezia aceasta înregistrează 
poate cel mai mare succes al lui Baconsky. Folosind creator 
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experienţa literaturii sovietice (în special poemele Aui 
Gribaciov), insușindu-și și ceea ce e mai important din te- 
zaurul poeziei noastre populare epice, (arhitectura basmului 
popular, tropii caracteristici acestuia, repetiţii, refrene reali- 
zate în spirit popular), poetul clujean a dat prin La frasinii de 
la răscruce cea mai reușită expresie a orientării sale realiste. 
Poemă inegală totuși (asupra unora dintre aspectele negative 
am stăruit în altă parte a cronicii), La frasinii de la răscruce 
aduce însă conflicte care ilustrează în chip veridic lupta 
de clasă la țară și realizează câteva tipuri de eroi bine 
conturaţi. Lăsând la o parte pe instructorul judeţean, pe 
Irinuca și pe Ghiţă Plămădeală care sunt trataţi în general 
schematic, vom sublinia că cele două personaje centrale, 
chiaburul Mureșan și argatul său Nemeș Niculae, sunt 
(cu excepţia câtorva pasaje), în general bine zugrăvite. (...). 

A. E. Baconsky, în general, n-a fructificat destul nici 
experienţa înaintașilor, nici frumuseţile poeziei noastre 
populare și nici realizările literaturii sovietice. Atunci când 
tendința proletcultistă a poetului clujean a fost înfrântă, 
când a lucrat mai cu migală asupra manuscrisului, el 
ne-a dat poeme de reale valori artistice, cum este de pildă 
La:frasinii de la răscruce. (...). (...). Utilizând creator tezau- 
rul nostru popular, Baconsky va elimina din poezia sa și 
răbufnirile formaliste și aplicațiunea spre abstractizare și 
tendinţele individualiste, realizând astfel un progres în 
orientarea poeziei spre un realism de bună și durabilă 
calitate”. (Aurel MARTIN). 


+ 


Și pentru că am pomenit de câteva ori până acum că la 
Uniunea Scriitorilor, la filialele acesteia aveau loc, perio- 
dic, discuţii publice asupra unor opere — discuțiile pornind 
de la un referat, să ne oprim în paginile următoare la 
analiza volumului de poezii al lui A. E. Baconsky: 

„Filiala din Cluj a Uniunii Scriitorilor din RPR a orga- 
nizat în cursul lunii iunie discuţii în jurul a trei cărţi ale 
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unor scriitori din localitate, apărute în anul acesta. Este 
vorba de volumele de versuri Sokan szolunk (Mulţi suntem 
cei ce vorbim) de Szâbedi Lâszlo, Poezii de A: E. Baconsky 
şi de romanul Un an din cei treizeci al lui Nagy Istvan. La 
această consfătuire au participat scriitori români și maghiari 
din localitate. Organizarea acestor discuţii marchează o 
etapă nouă, mai înaltă, a muncii filialei cu scriitorii și 
arată că discuţiile publice în jurul problemelor creaţiei — 
purtate la un înalt nivel principial — au rezultate pozitive, 
ca ele pot și trebuie să constituie de acum înainte un 
sector important în munca filialei. (...). 
Referatul asupra volumului de debut al poetului cluje 
a fost ţinut de tov. Aurel Martin. Discuţiile ce au urmat au 
fost susținute de Nagy István, Ion Brad, Szász János, 
George Munteanu, Iosif Pervain, Balla Erno şi alții. (...). 
Când a scris poemele intitulate După două mii de ani și 
Scriind în Octombrie, Baconsky a fost animat de intenţia 
de a oferi un portret al poetului de tip nou. (...). Din păcate, 
între intenţie și realizare s-a deschis o prăpastie. Și aceasta 
din pricina rămășițelor puternice ale individualismului 
din conștiința poetului. El a coborât și a restrâns toate 
aceste probleme la o problemă îngust personală, la pro- 
blema realelor sau numai închipuitelor sale succese, uitând 
fie şi adevărul elementar că un tip = în speţă tipul poetului 
nou — nu se încorporează niciodată pe deplin într-un ins 
- concret ci în categoria întreagă din care aceasta face.parte. 
Când a scris aceste poeme, Baconsky a ignorat faptul că 
tocmai modestia — de care nu a dat de fel dovadă (...) - este 
una din particularităţile de bază ale personalităţii omului 
nou, deci și a poetului de tip nou. Poemele acestea sunt 
însă niște oglinzi care-i arată lui A.E.Baconsky că încă nu 
a ajuns decât în mică măsură un poet înaintat (schema- 
tismul de esenţă proletcultistă, individualismul din unele 
lucrări ale sale - dovedesc aceasta), dar că întreaga sa 
creaţie de până acum îl îndriduiește să spere că va ajunge 
un astfel de poet şi-l obligă la aceasta. Învăţând mai mult 
și mai bine de la viaţă, de la minunatul nostru popor 
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muncitor, A.E.Baconsky va ajunge, fără îndoială, să se 
numere printre cei mai iscusiţi cântăreți ai constructorilor 
socialismului din patria noastră. (...). 

Discuţiile (...) și-ar fi atins într-o mai mare măsură 
scopul, dacă organizarea ar fi fost temeinică. (...). Ar fi 
trebuit să fie antrenați cu acest prilej și oameni ai muncii 
iubitori de cultură. (...). Cu toate acestea discuţiile și-au 
atins, în general, scopul. (...). Din păcate, simțul autocritic 
(...) nu este deopotrivă de dezvoltat. Nagy Istvan a preluat 
și adâncit el însuși multe din observaţiile critice care i 
s-au făcut recentului său roman. (...). Tov. Szabedi Laszlo 
s-a mărginit să-şi exprime mulţumirile care i s-a dat. (...); 
Tov.Baconsky s-a mulţumit să-și facă o autocritică for- 
mală, neconvingând prin aceasta pe nimeni că acordă 
importanţa cuvenită criticilor care i s-au adus volumului 
său de versuri. Această atitudine neprincipială față de 
critică nu trebuie să ne mire, deoarece ea decurge în bună 
măsură din faptul că însăși filiala noastră critica și auto- 
critica nu prea au figurat printre metodele de muncă (.. J9 
(Al. HORIA). 


401 


Contestarea poeziei eului” 


Dacă schematismul era boala copilăriei literaturii noi, 
dacă proletcultismul — prin toate manifestările sale — lipsea 
noua creaţie de profunzime. și înscriere; pe coordonata 
tradițional-progresistă, dacă formalismul era o tristă moş- 
tenire burgheză care nu putea reda convingător preaplinul 
realităţii de tip nou, iată că tot în acest an o altă tendinţă 
primejdioasă pare că pândește poezia : cultul eului liric, 
în defavoarea eului colectiv (recte masele), îndepărtarea 
poetului de la grijile și sarcinile colective și apropierea de 
intimismul tipic burghez, cultivarea livresculuietc. Într-un 
cuvânt, un alt virus încearcă să submineze vigoarea și 
militantismul liric realist-socialist: individualismul. Abia 
infiltrat, în numai două poezii, acesta este repede detectat 
de Scânteia, care, pentru a opri epidemia, administrează 
vaccinul, recte critica principială. 

Apoi, din exces de zel, se mai raportează și alte cazuri. 

Apoi, însuși pacientul declară că s-a vindecat. 

Acesta este, pe scurt, istoiicul problemei. În anul urmă- 
tor, 1952, problema se va pune exact invers : poezia nouă 
nu exclude și „zugrăvirea” eului, inclusiv a iubirii. Dar 
până atunci să detaliem cazul, citind întâi comentariul 
Scânteii, pe „marginea unor poezii ale tov. Maria Banuș”, 
cu menţiunea că, în notă15, reproducem și poeziile „conta- 
minate” de individualism și livresc. 

Începe, așadar, Scânteia: „Printre scriitorii tineri din 
R.P.R. care au dat literaturii noastre creaţii valoroase se 
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numără și tovarășa Maria Banuş. Mase largi de cititori o 
preţuiesc îndeosebi pentru creaţiile La masa verde, Patro- 
nul, Eu nu cânt că știu cânta și alte poezii binecunoscute, 
ca și pentru piesa ei Ziua cea Mare. De aceea, cititorii au 
fost neplăcut surprinși de unele poezii ale tovarășei Maria 
Banuș publicate în nr. 5 al revistei Viata românească și 
îndeosebi de poeziile Spunea odată Heine... și Nu, nici- 
odată care dovedesc că poeta străbate un moment de 
confuzii care-i frânează mersul înainte. (...). 

Dacă autoarea ar fi folosit imaginara vizită pentru a 
critica un șir de lipsuri din versurile unora dintre poeţii 
noștri, ea ar fi meritat fără îndoială să fie încurajată. Din 
păcate însă, poezia Spunea odată Heine... prezintă aceste 
lipsuri ca fiind caracteristice pentru toată poezia noastră. 
Altfel nu s-ar putea explica faptul că Heine a pus să 
declare ironic — după ce a ascultat un șir de poezii - că de 
la scriitorii noștri nu este de învăţat decât «cum din idei 
puține ies cântecele lungi». Iubitorii de poezie au tot drep- 
tul să fie neplăcut surprinși de această afirmaţie, când 
numai în Viaţa românească- revista unde și-a publicat 
tovarășa Banuș poezia — au apărut o serie de „poeme 
lungi”, bogate în idei, creaţii valoroase ale colegilor Mariei 
Banuș, cum ar fi Tovarășul Matei a primit Ordinul Muncii, 
de Veronica Porumbacu sau, în bună măsură, În satul lui 
Sahia de Eugen Jebeleanu sau recent poemul lui Mihai 
Beniuc Cântec despre tovarășul Gh.Gheorghiu-Dej. Chiar 
în numărul 5 al revistei, în vecinătatea versurilor Maria 
Banuș, se află remarcabilul poem al lui Dan Deșliu : Minerii 
din Maramureș. 

Cum este cu putinţă ca scriitoarea.să nu fi văzut aceste 
succese care caracterizează avântul luat de creaţia poetică 
în ţara noastră și care sunt un izvor de bucurie și mândrie 
patriotică pentru oamenii muncii din țara noastră ? (...). 

Si mai confuză decât poezia, Spunea odată Heine... este 
cea publicată sub titlul Nu, niciodată... Cititorul e de la 
început izbit de forma poeziei, neclară, cețoasă. (...). 
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«Nu, niciodată - spune poeta - n-am să mă satur să 
cânt fulgerul, dragostea, zborul, soarele. (...)». 

Greșeala tovarășei Maria Banuș este că, vorbind despre 
natură și dragoste ca despre teme care-i sunt dragi — aşa 
cum sunt dragi tuturor oamenilor muncii — ea le izolează 
din ansamblul tuturor celorlalte teme proprii unei litera- 
turi care în centrul preocupărilor sale pune cu dragoste pe 
om — omul înaintat al zilelor noastre, cu măreţele lui 
idealuri, cu minunatele lui trăsături noi, cu variatele lui 
preocupări de făuritor pasionat al unei lumi noi şi de 
dușman a tot ce este potrivnic vieţii. Se știe că tocmai 
susținătorii concepţiei burgheze a artei pentru artă limitau 
artificial tematica poeziei la natură (privită de cele mai 
multe ori în afara legăturii indestructibile între natură și 
om) și la dragoste, bucurie, tristeţe, etc. (...). 

Dimpotrivă, realismul socialist combate orice limitare 
şi sărăcire artificială a tematicii, pentru că aceasta în- 
seamnă o limitare, o sărăcire a vieţii însăși. (...). 

«Mă simt dator — scrie soldatul fruntaș Costin Radu din 
Cluj — să vă spun ce gândesc pentru că și eu, ca atâţia 
alții, iubesc mult poezia bună, poezia noastră și doresc cu 
patimă ca ea să se înalțe neincetat». Analizând poeziile 
citate şi celelalte poezii ale tov. Banuș apărute în ultimul 
număr al Vieţii românești (între altele şi poeziile Cântecul 
părului alb și Unui urmaș) corespondentul nostru voluntar 
e de părere că «străbate prin ele oboseala» și «sentimentul 
de bătrâneţe». RJ]. 

Tov. Maria Banuș trebuie să facă sforțări serioase pentru 
a nu se împotmoli în adâncurile poeziei așa-zise „intimiste”, 
sau „de cameră”, al cărei unic aliment e scormonirea 
stearpă a propriului „eu”, a unui „eu” izolat de viaţa intensă, 
plină de avânt creator a semenilor. Ea are datoria de a da 
cititorilor opere care să oglindească marile sentimente 
umane ce dau conținut — un conţinut nou — vieţii oame- 
nilor muncii din ţara noastră. (...). 

Fără îndoială că prin publicarea kriar: amintite, redae- 
ţia Vieţii românești a făcut un prost serviciu atât scriitoarei, 
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cât şi literaturii noastre noi, care are nevoie de cât mai 
multă claritate ideologică. (...). Din păcate, și numărul 
următor al revistei (nr. 6) în care sunt publicate unele 
poezii nesatisfăcătoare ale tov. Mihu Dragomir, arată că 
redacția Vieţii românești persistă în atitudinea ei necritică, 
liberalistă, faţă de operele confuze sau greșite din punct 
de vedere ideologic. (...)”. 


xk 


Despre perseverența unor poeți clujeni „în scormonirea 
și etalarea măruntelor și nesemnificativelor impresii per- 
sonale” scrie și George MUNTEANU!S: 

„Discuţiile referitoare la problemele poeziei purtate la 
începutul anului în cadrul Uniunii Scriitorilor și conti- 
nuate într-un număr de filiale ale ei, au contribuit cu 
mult la orientarea sănătoasă a poeților noștri. (...). Din 
nefericire, străduinţa de a deveni, prin creaţiile lor, «glasul 
epocii» — cum spunea Gorchi — nu-i caracterizează încă pe 
toţi poeţii noștri. Mai sunt încă poeți care se îndeletnicesc cu 
„scormonirea sterpă a propriului eu”. O asemenea perse- 
verenţă în scormonirea și etalarea măruntelor și nesem- 
nificativelor impresii personale, demnă de o cauză mai 
bună, este vizibilă mai ales în poezia din ultimele numere 
ale revistei Almanahul literar. Formele de manifestare a 
acestui mărginit egocentrism artistic diferă; rezultatul 
este însă acelaşi: nesocotirea adevărului vieții, sacrifi- 
carea realității măreţe a vremii noastre în favoarea micului 
„univers” individual. 

În numărul 5 al revistei Almanahul literar au fost publi- 
cate trei așa-zise „poeme” ale lui Alexandru Căprariu, 
cuprinse sub titlul general de Cântece de primăvară. Din 
păcate ele nu au nimic cu poezia pe care o apreciază 
poporul nostru, cu adevărata poezie. (...). Din nefericire, 
niciuna dintre nenumăratele semnificaţii sociale, omenești 
ale acestui anotimp, cântat atâta de poeţi, nu a reținut aten- 
ţia lui Alexandru Căprariu. Nu l-au preocupat nici măcar 
priveliștile vestite în frumuseţe ale Patriei noastre ; (...). 
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Pe Căprariu nu-l preocupă nimic din toate acestea. Con- 
semnându-și în treacăt impresiile și opiniile sale despre o ` 
natură extrem de abstractă, de „stilizată”, considerată „în 
sine”, poetul se dovedește a fi preocupat înainte de toate 
de obținerea unor finaluri „de efect ale poeziilor sale (așa- 
-zisele „poante”, cum sunt cunoscute în argoul literar), sub- 
ordonând întreaga lor construcţie acestui deziderat. (...) 
Sursa greșelilor pe care le conțin aceste poezii ale lui 
Căprariu, ca și alte poezii asemănătoare ca factură, din 
revista noastră și de aiurea, a fost indicată cu deosebită 
claritate de Scânteia, în articolul Când poetul se depăr- 
tează de viată [...). (...). 

- Se răspândise nu prea demult obiceiul printre poeţii 
noștri fără experienţă de a substitui gândirii creatoare vii, 
anumite șabloane de esenţă proletcultistă ; grafice care 
saltă, tractoare care nechează, norme, ortaci etc. Căprariu 
încearcă o diversiune, etalându-și impresiile despre anu- 
mite fenomene ale naturii, dar ajungând, în fapt, la ace- 
leași scheme moarte. Nepornind de la viaţă, poetul ajunge 
la versuri care seamănă puternic cu ale altora, la situaţii 
poetice deja formulate. Versurile sale: . 


Iar la noi aleargă timpul 
“Mult mai sprinten ca odinioară, 
a rămas un singur anotimp; 
anii noștri toți sunt primăvară. 


derivă din finalul poemului Cântec despre Gabor cincisu- 
tistul - al lui Ion Brad: 

Că iarna iţi joacă la tâmplă, 

Nu-ţi cadă pe suflet povara: 

în zilele noastre se-ntâmplă 

Şi-n iarnă să dea primăvara! > 

Năravul de a reda prin alte cuvinte lucruri deja exis- 
tente în versurile altora este încă răspândit la unii dintre 


poeţii noștri tineri, care cred că pot suplini în poeziile lor 
lipsa cunoașterii temeinice a vieţii prin reminiscenţe literare. 
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Uneori această tendinţă se traduce de-a dreptul prin pla- 
giat. În același număr al revistei Almanahul literar a fost 
publicată o poezie cu totul nesatisfăcătoare a lui Aurel 
Rău, intitulată Vasile Roaită (...). 

Semnificațiile mari pe care le are în cadrul săurutiei 
noastre culturale zidirea „Casei Scânteii”, oamenii care se 
dezvoltă muncind pe acest uriaș padet problemele lor, 
viața lor, și-au găsit în poezia Casa Scânteii de Victor 
Felea corespondențe palide, simpliste (...). Trăsătura co- 
mună a acestor poezii și-a altora din numerele anterioare 
ale revistei este că ele reprezintă o revenire mai mult sau 
mai puțin evidentă la așa-zisa poezie intimistă (...). 

După ei, o poezie nu poate fi realistă, nu poate emoționa 
pe nimeni dacă nu izvorește spontan din adâncurile „eului”, 
ale acelui „eu originar de care mai vorbea cu cinci ani în 
urmă un profesor idealist de la catedra de estetică a „Uni- 
versității Victor Babeș” (Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice, 
Ed. Casa Școalelor, 1944). (...). În practică, însă, munca 
de creaţie, această bizară și unilaterală „teorie” - care 
reprezintă o încercare camuflată de reînviere a defunctului 
„trăirism” - duce la abateri grave de la principiile realis- 
mului socialist. 

Nu este greu de înţeles că acest original „principiu” de 
creaţie: „eu și tema”duce de-a dreptul la individualism, 
neexcluzând totodată -— fie evitarea studiului realităţii și 
deci schematismul, fie etalarea măruntelor impresii perso- 
nale și deci intimismul. O asemenea orientare a călăuzit — 
mai mult sau mai puţin conștient — pe unii poeţi, atunci 
când au început să se refere în multe poezii, mai degrabă 
la plimbările lor în realitate și la ceea ce sugerează aceste 
plimbări (Victor Felea în poezia Ogorul, lon Motoarcă în 
poezia Marele grădinar, lon Brad - în parte - în ciclul 
Lumină peste Țara Oașului etc). Dar - ceea ce este mai 
grav = i-a îndemnat uneori să sublinieze ostentativ impor - 
tanța propriei lor persoane, uitând tema propriu-zisă, așa 
cum s-a întâmplat cu Baconsky în poeziile După două mii 
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de ani, Scriind în Octombrie etc și cu Ilie Purcaru în popii 
intitulată Cântec despre noi doi. 

Datorită ajutorului primit din partea forurilor condu- 
cătoare ale vieţii noastre literare și eforturile susținute 
ale colectivului redacţional, revista Almanahul literar a 
făcut cu numărul 1-2 (1951) un mare pas înainte în ce 
privește poezia. Prin publicarea poemelor premiate în ca- 
drul concursului „Azi țara ta e casa ta” — între care îndeosebi 
poemul despre cincisutistul Gabor al lui Ion Brad — poezia 
revistei Almanahul literar se situa pe o poziţie nouă, mai 
înaintată decât cea din trecut. Se cădea deci ca redacţia și 
fiecare colaborator al revistei să ţină seama de această în 
munca ulterioară. Din păcate, numerele următoare ale 
revistei marcau - mai ales în ce privește poezia — „doi pași 
inapoi”. Devierile intimiste, individualismul bântuiau. și 
mai din plin, în poezia revistei Almanahul literar. Cu ani în 
urmă, în 1930, tovarășul Stalin se adresa astfel lui Damian 
Bednâi: «În loc să sesizezi sensul acestui măreț proces din 
istoria revoluției (...) te-ai băgat într-o văgăună și, încurcân- 
du-te printre citate anoste (...) ai inceput să vestești că în 
Rusia domnea ticăloşia. (...)». 

„Dintr-o văgăună” aceasta este poziţia de pe care au fost 
scrise Cântecele de primăvară ale lui Alexandru Căprariu, 
precum și celelalte poezii amintite. (...). 

În articolul intitulat Când poetul se depărtează de viaţă, 
Scânteia arăta că «tocmai susținătorii concepţiei estetice 
burgheze a artei pentru artă limitau artificial tematica poeziei 
la natură (privită de cele mai multe ori în afara legăturii 
indestructibile între natură și om) și la dragoste, bucurie, 
tristeţe etc. (privite ca sentimente individualiste, care rup 
pe om din legătura lui indestrictibilă cu societatea). (...)». 

Faptul că în Almanahul literar au apărut poeme greșite 
din punct de vedere ideologic și nerealizate din punct de 
vedere artistic, ca cele analizate mai sus, arată că nici 
poeţii clujeni și nici colectivul redacţional al revistei nu au 
tras cuvenitele concluzii practice din discuţiile de la ultima 
plenară în problemele poeziei a Uniunii Scriitorilor și de la 
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cele duse în cadrul filialei noastre. (...). Că poeţii noștri 
mai manifestă încă neîncrederea faţă de critică şi o res- 
ping sau o minimalizează, aşa cum i s-a întâmplat lui 
A.E.Baconsky, atunci când volumul său de poezii a fost 
discutat în cadrul filialei din Cluj a Uniunii Scriitorilor, că 
nici filiala din Cluj (...) nu a știut să intervină la timp pentru 
îndrumări și măsuri practice, în stare să curme din rădăcină 
atitudinea necritică, liberalistă a revistei faţă de lucrările 
nesatisfăcătoare din punct de vedere ideologic și artistic. 

O bună parte a răspunderii faţă de situaţia nesatisfăcă- 
toare a poeziei publicate în ultima vreme de Almanahul 
literar cade asupra criticilor literari ai revistei. 


* 


Din motive lesne de înţeles n-am putut cita toate poe- 
ziile pe care autorul le identifica drept „depărtate de reali- 
tate” — cum spunea Scânteia; oricum sunt circa 20 și 
numai una singură întrunește „exigenţele poeziei pentru 
care luptăm” — cum își intitulează George Munteanu acest 
comentariu; am fi dorit să reproducem Cântec pentru 
Gabor cincisutistul de Ion Brad, poemul apreciat de cro- 
nicar, alături de câteva poezii scrise „din văgăună” ; dar 
poemul lui Ion Brad are 70 de pagini așa că renunțăm, 
mulțumindu-ne să reproducem în note Cântecele de pri- 
măvară. ale lui Al. Căprariu!”, 

Dar iată care a fost atitudinea Mariei Banuș!S%: 

„În seara zilei de 31 iulie a.c. postul de radio Londra a 
consacrat o parte a emisiunii sale în limba română mo- 
destei mele persoane. Lucrul poate părea de neînțeles la 
prima vedere. 

Oare Londra trădătorilor de ţară, a legionarilor mânjiţi 
de sânge și a renegaților, a căror obișnuită îndeletni- 
cire este aţâţarea cea de toate zilele la un măcel mondial, 
să fi fost cuprinsă subit de dragoste pentru poezie, să se 
fi înfierbântat așa, deodată, pentru probleme de cul- 
tură? (...). Micii asasini cu pretenții de intelectuali vorbesc 
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despre „atacul” ziarului Scânteia la adresa mea. Despre 
ce-i vorba ? 

Ziarul Scânteia a publicat un articol intitulat Când 
poetul se depărtează de viață, în care se ocupă de ultimele 
mele poezii publicate în nr. 5 al Vieţii românești. Anali- 
zându-le în lumina unei înalte principialităţi, serios și 
profund, Scânteia observă în aceste poezii o rămânere în 
urmă a mea, o îndepărtare de viaţă, o necunoaștere sufi- 
cientă' a omului nou ce se dezvoltă în patria noastră și o 
serie de confuzii ideologice, evidente mai ales în poeziile 
Spunea odată Heine și Nu, niciodată. [...). 

Aţi văzut vreodată cum cercetează agronoinul spicul 
care a dat în pârg? L-aţi văzut alături de el pe ţăranul zile- 
lor noastre stăpân al ogorului său ? Dacă nu-i grăuntele 
plin și dacă spicul e atins de vreo boală, aţi văzut cum 
chipul agronomului și al ţăranului se întunecă și se încor- 
dează, în căutarea cauzelor care au dus la rele? (...). 

Așa e critica pe care partidul și poporul ne-o face atunci 
când pe ogorul artei apare un rod atacat de cine știe ce 
boală : o critică severă și plină de grijă. Căci nu-i cu nimic 
mai puțin important decât hrana trupului, hrana pe care 
o dăm minţii și sufletului poporului nostru. Ea trebuie să 
dea forţe vii oamenilor, în mersul lor înainte. | 

«Nu este rostul nostru s-o apărăm pe Maria Banuș», 
declară amabilii cavaleri londonezi, vajnici apărători ai 
asasinatelor în massă și ai asupririi popoarelor. Și:mai 
departe: «E inutil să se discute chestiuni de adevărată 
literatură sau poezie, iar Măria Banuș își Mera timpul 
şi-şi pune în pericol situaţia». 

„Atac ?” „Apărare ?” „Situaţie periclitată 9” Sărmane 
jivine care vă zbateți în jungla capitalismului! Ce greu ne 
vine să ne coborâm la jargonul vostru, oglindă a ferocelor 
relații ce domnesc acolo, la voi. (...). 

Dacă în copilărie mă bucuram atunci când povestea Îi 
făcea pe oameni să vorbească în graiul jivinelor, astăzi 
mărturisesc că operația aceasta de tălmăcire a unui jargon 
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animalic, reflex al unor raporturi animalice între oameni, 
îmi provoacă dezgust: dacă o fac, e numai poia că o 
socotesc necesară. (...). 

Da, sărmanilor! voi puteți să mințiți, să falsificați, să 
provocați, să ațâțați la omor, dar nu să vă ridicați cu 
mintea la înțelegerea noilor relații dintre oamenii care s-au 
eliberat de sub jugul capitalului. (...). Cum să puteți voi 
înţelege cât de bogată, cât de complexă este viața noastră ? 
Cum ați putea întrevedea de acolo, din vizuina murdară 
pe care singuri v-aţi ales-o, luptele, suferinţele, bucuriile, 
victoriile noastre? (...). 

Atunci când am citit articolul din Scânteia despre poe- 
ziile mele, am suferit. Şi nu o clipă, nu un ceas, nu două. 
Mult după aceea. Şi mi-au ars obrajii de rușine, pentru că 
am înţeles până în adâncul cugetului meu, am înţeles că, 
fără voia mea, săvârşisem un furt. Furasem de la poporul 
meu hrana de care are nevoie, cântecele de care are nevoie. 
Nu cântece mărunte îi trebuie lui, în care nisipul mărunt 
al versurilor se scurge ca într-un vas de sticlă. Nu cântece 
rupte de frământările oamenilor. Ci cântecul plin și amplu 
în care să se audă muzica mărețului efort colectiv, în care 
să se oglindească fața omului nou care apare, care crește 
în Republica noastră. 

Dacă aţi putea voi înţelege cât de bogată și complexă e 
viaţa noastră sufletească, aţi ști că în acele ceasuri când 
sufeream... când obrajii îmi ardeau de rușine, eu resim- 
team totodată o mare bucurie și mândrie. Aţi ști că odată 
cu -puternica frământare sufletească pe care o trăiam, 
eram, pătrunsă și de un. mare sentiment de liniște și de 
siguranţă. (...). 

Voi nu citiţi literatură sovietică. Poate că nici n-aţi auzit 
despre Galina Nikolaeva, sau, dacă aţi auzit, nu cred să fi 
găsit răgazul să răsfoiţi romanul ei Secerișul care a luat 
premiul Stalin. Sunteţi prea ocupați „să dansați ultimul 
dans macabru deasupra craterului fumegând” așa cum 
vă învaţă unul din maeștrii voștri, scriitorul H. Miller. (...). 


411 


Ana Selejan 


E cazul să vă spun: „Gingaşii mei domni, vă mulţu- 
mesc”. Vă mulțumesc că mi-aţi oferit voi singuri aşa de 
grațios cheia cu care multe taine se pot descuia. 

Să luăm aminte, oameni ai: artei. Să ne folosim de - 
această cheie prețioasă pe care însuși dușmanul ne-o 
întinde. Să ştie acei care alunecă „pe panta estetismului 
sterp şi a invidualismului, că făcând aceasta ei slujesc pe 
dușman. Pentru că dușmanul nu se bucură niciodată de 
pomană. lată de ce imbrăţișaţi niște meschine poezii indi- 
vidualiste, lipsite de patosul luptei revoluționare, iată de 
ce încercaţi să loviți cu ele masivele construcții ale poe- 
melor lui Mihai Beniuc și Dan Deșliu. (...). 

Vă dau un sfat: nu mai căutaţi fisuri. Nu vă mai stră- 
duiţi să vârâţi lăbuţa acolo unde credeţi că aţi dat o spăr- 
tură, și că o s-o lărgiți. 

Efectul e tocmai contrariu celui scontat de ia 

Blocul nostru are o minunată însușire: atunci când 
simte că-l atinge ghiara necurată a dușmanului se strânge 
și mai tare, se oţelește și mai mult”. 


% 


Acestea au fost seismele pe care le-a înregistrat poezia 
in acest an. Multe, față de evoluția aparent liniştită din 
anteriorii doi ani, când bătăile s-au consumat în spaţiul 
prozei și al criticii literare. Poate așa se explică și apariţiile 
editoriale relativ puţine; cu o singură excepţie, numai 
nume consacrate care alcătuiau bolta de rezistență a poe- 
ziei realist-socialiste : Mihai Beniuc (Steaguri), Miron Radu 
Paraschivescu (Cântarea României), Dan Deșliu (Minerii 
din Maramureș), Veronica Porumbacu (Mărturii), Cristian 
Sârbu (Poeme de ieri și de azi). 
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Sectorul prozei evoluează mai calm în acest an; în 
sensul că negativismul receptării este mult diminuat ; era 
firesc, de altfel. Căci acum pătrund în mase, cu forţa lor 
mobilizator-ideologică, trei cărți — cunoscute până acum 
doar de un public restrâns, cititor al Vieţii românești — 
cărţi care ilustrează direcţiile fundamentale ale prozei 
angajate în actualitate : colectivizarea, industrializarea și 
magistralele socialismului ; apare, deci, în volum, primul 
roman al colectivizării: Temelia de Eusebiu Camilar, pri- 
mul roman al renașterii industriei socialiste după naţiona- 
lizare: Oțel și pâine de Ion Călugăru și primul roman 
despre Canal: Drum fără pulbere de Petru Dumitriu. 

Aceste romane evidenţiate iarăși, în campanie, de cri- 
ticii literari, îndeosebi romanul lui Petru Dumitriu — după 
cum vom afla îndată- au apărut în cinstea celei de-a 30-a 
aniversări a P.M.R. Evenimentul a fost sărbătorit nu numai 
prin atari creaţii ci și prin lucrări omagiale ori de altă 
natură, care să lumineze forţa partidului comunist. 

Apar acum, la Editura P.M.R., cu recenzii în întreaga 
presă, monografiile Gheorghe Gheorghiu-Dej și Ana Pauker, 
iar câteva luni mai târziu : Vasile Luca și Teohari Georgescu. 
La Editura Tineretului apar micro-monografii despre alţi 
eroi ai clasei muncitoare: Vasile Roaită de Sorin Bratu, 
Elena Pavel de Aurora Roșca, Petre Gheorghe de V. Vâlcu. 

Momentul este prielnic și relevării succeselor. O serie 
de articole bilanţiere scot în evidenţă operele fundamentale 
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care alcătuiesc miezul noii revoluţii culturale - căreia, 
aflăm din presă, din acest an i se pune la dispoziție un 
“laborator de creaţie: „Casa Scânteii”. | | 

Începem cu un bilanţ din Scânteia’? : „Culegerea Gheor- 
ghe Gheorghiu-Dej. Articole și Cuvântări cuprinde prin- 
cipalele lucrări ale conducătorului partidului și poporului 
nostru, tratând cele mai importante probleme ale luptei 
partidului după 23 August 1944 până azi. (...)., 

În întâmpinarea aniversării partidului au apărut de 
asemenea cărți de mare preţ pentru dezvoltarea științei în 
țara noastră : culegerea comunicărilor prezentate la Sesiu- 
nea Ştiinţifică a Academiei de Ştiinţe a U.R.S.S. în cinstea 
celei de a 70-a aniversări a lui I.V.Stalin; culegerea Pro- 

blemele științelor sociale în dezbaterea Academiei R.P.R. 
(21-25 martie 1951) ; primul volum din colecția Documente 
privind istoria României — volumul B. Țara Românească 
(1601-1610); ediţia a III-a din Probleme de istorie (Contri- 
butii la lupta pentru o istorie pps a că în R.P.R) de acad. 
Mihail Roller. (...). 

Lucrări ca piesa Pentru fericirea jopondiut de N.Moraru 
și Aurel Baranga, romanul Un an din treizeci de Nagy Istvan, 
poemul Cântec pentru tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej 

_de Mihai Beniuc și altele, cuprind episoade din lupta 
glorioasă purtată de partid în ilegalitate. (...). 

Minerii din Maramureș arată cum ţelurile măreţe ale 
partidului, exemplul comuniștilor, îi însuflețesc pe oame- 
nii muncii, făcând ca eroismul să devină tot mai mult o 
trăsătură a vieţii și a muncii de fiece zi. Romanele Drum 
fără pulbere de Petru Dumitriu și Oțel și pâine de Ion 
Călugăru prezintă măreţia construcţiilor socialiste inițiate 
de partid. (...).: 

Tocmai pentru a face faţă acestei, situații, pentru a 
da revoluţiei culturale din ţara noastră o puternică bază 
tehnică-materială, partidul nostru a hotărât construi- 
rea „Casei Scânteii”. Cu sprijinul de nepreţuit al Uniunii 
Sovietice, ari aia „Casa Scânteii” a intrat parţial în 
funcţiune. (...)”. 
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Acest eveniment aniversar prilejuiește și dezvăluirea 
altor aspecte: contrastul între „maculatura putredă” de 
dinainte de 1944 și literatura „idealului comunist”, scrierile 
exemplare ale acestei noi literaturi, care-și începe, prin 
traduceri, expansiunea în lume aparțânând unor autori 
ca Petru RE M. Davidoglu, p SI Nagy 
Istvan, ș.a. 

Despre acestea și altele, în amplul articol rr: aa că al 
lui Mihai NOVICOV20: 

„Ce era, în definitiv, „literatura” burgheziei î în preajma 
lui August 1944 în ţara noastră? O maculatură putredă 
ce nu păstra decât titlul de „literatură” furat glorioaselor 
tradiţii ale lui Alecsandri, Eminescu, Creangă, Caragiale, 
Coșbuc. Despre ce vorbea ea, și cui se adresa? Un „Poet” 
al timpului, cuprins de un acces subit de sinceritate, 
recunoștea că scrie pentru... cucoanele ce se plictisesc î în 
garsonierele din blocuri. Adulterul și crima, trădarea și 
renegarea, aventurile erotice și exaltarea instinctelor ani- 
malice — iată cercul înlăuntrul căruia se învârteau — în 
zeci și zeci de variante — subiectele romanelor lui Octav 
Dessila & Co. Vitrinele librăriilor gemeau de traduceri din 
autori de aceeași speţă ai apusului „civilizat” (...). 

Scriitori într-adevăr. valoroși erau persecutați. Sahia 
murise de tuberculoză, cărţile lui, Mihail Sadoveanu erau 
arse în pieţele publice, iar Alexandru Toma era împiedicat 
să publice. 

Din adâncul unui asemenea mocirle ne-am ridicat noi 
“până la Mitrea Cocor și Cântul vietii, Lazăr de la Rusca, Ziua 
cea Mare, Bălcescu, Vântul nu se stârnește din senin, Nopțile 
din Iunie -lucrări distinse cu premiul de stat pe 1949. (...). 

Poporul nostru se mândrește cu contribuţia adusă prin 
romanul Mitrea Cocor la dezvoltarea culturii mondiale. 
Medalia de aur a Păcii care strălucește pe coperta romanului 
vorbește despre meritul deosebit al acestei contribuţii. (...). 
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Totodată piesele dramaturgilor noștri se reprezintă pe 
scenele mai multor capitale europene, nuvelele lui Petru 
Dumitriu, Nagy Istvan și ale altor scriitori se publică în 
ziare și reviste progresiste de pe toate continentele. Nu am 
aflat oare recent știrea despre editarea în limba chineză a 
nuvelei: Nopțile din Iunie? (...). 

Pe drumul marilor tradiţii umaniste ale lui Gorki, lite- 
ratura noastră nouă este în necontenit urcuş. Eâ suie 
mereu, pentru că, pe drumul ei „dogorește aprins” lumina 
celui mai înalt ideal de perfecţionare a existenţei umane — 
idealul comunismului. La flacăra acestui ideal, în noaptea 
marii răfuieli cu exploatatorii moșieri și chiaburi visează, 
mângâindu-și pruncul, Mitrea Cocor. Visează și vede clar 
în viitor ogoarele, fărâmițate de până atunci, unite — prin 
înțelegerea ţăranilor — în mari tarlale, întocmai celor din 
colhozurile sovietice. Cu același ideal în faţa, Lazăr de la 
Rusca strigă ucigașilor săi credinţa sa nestrămutată în 
victorie. Deşi răpus, el biruie prin forţa credinţei sale. Şi 
tot acel ideal da eroilor comuniști din Scântei în beznă de 
(A.G. Vaida - n.n.) forța necesară să transforme Hașul 
într-o școală de educaţie marxistă, iar celor din piesa nouă 
a lui N. Moraru și Aurel Baranga să jertfească totul, până 
Şi viața „pentru fericirea poporului”. El înflăcărează masele 
ieșite în Calea Griviței să ceară dreptate guvernului ce a 
vândut ţara imperialiștilor străini (Sfârșitul jalbelor de 
A. Jar), înarmează grupul de comuniști de la Hunedoara în 
lupta contra ruinei economice (Oțel și pâine de I. Călugăru), 
transformă pe Costan Cimpoierul din Negura, dintr-un 
ţăran revoltat într-un luptător conștient, face pe bătrânul 
Petre Arjoca din piesa Cetatea de foc să găsească în pofida 
tuturor îndoielilor un drum nou în viaţă, cheamă oamenii 
muncii să împodobească cu cele mai prețioase nestemate 
țara lor, care a devenit și casa lor. Acest ideal vibrează 
adânc în Chemarea Mariei Banus. (...). Şi, în sfârșit, recent 
de tot, din trunchiul aceluiași ideal a cules poetul Mihai 
Beniuc acele versuri puternice prin care a reușit să zugră- 
vească figura iubitului conducător al poporului nostru 
muncitor, tovarășul Gheorghiu-Dej ! (...). 
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Partidul atrăgea mereu atenţia scriitorilor că, pentru 
ca pe baza acestor principii să poată crește o literatură 
nouă, terenul trebuie să fie curățit de buruienile decaden- 
tismului burghez. Studiul tov. Sorin Toma Poezia putrefac- 
tiei sau putrefacţia poeziei a ajutat scriitorilor să înţeleagă 
în adâncime originile și diferitele forme de manifestare a 
ideologiei burgheze în creaţia literară, i-a înarmat să le 
combată. Însă confuziile n-au dispărut. Ele au persistat 
până și într-o problemă atât de importantă ca înţelegerea 
esenței realismului socialist. Cuvântul partidului a ajutat 
la risipirea lor. În articolul Mai multă principialitate în tra- 
tarea problemelor artei și literaturii se definea clar esența 
realismului socialist (...). Dar tot învăţătura partidului ne 
spune că niciodată nu trebuie să ne mulțumim cu succe- 
` sele obținute. Critica și autocritica, exigenţa principială, 
necruțătoare pentru slăbiciunile și rămânerile în urmă, 
faţa de toate răbufnirile influenţei ideologiei burgheze să 
fie o lege de fier a activității noastre. (...) 

Cititorii din R.P.R. au dreptul să-i întrebe pe scriitori: 
de ce realitatea atât de bogată în transformări revoluțio- 
nare e adesea sărăcită în operele lor? De ce numeroase 
sectoare de bază, poziţii cheie în lupta pentru socialism, 
nu sunt încă zugrăvite în literatură? (...). 

Cititorii mai sunt îndreptăţiţi să întrebe pe scriitori: De 
ce eroul pozitiv din majoritatea operelor literare este mai 
palid și mai sărac sufletește decât în realitate ? (...) 

Cititorii ar fi mai îndreptăţiţi să întrebe de ce în critica 
literară nu se promovează, cu dragoste, tot ce este nou şi 
valoros în literatură și de ce nu sunt combătute cu princi- 
pialitate tendinţele dăunătoare, naturaliste, decadente în 
general. (...). 

În sfârșit se mai poate pune întrebarea de ce nu se dă 
tot ajutorul tinerilor scriitori de către cei vârstnici, de ce 
atâţia scriitori tineri, mai ales în provincie, sunt lăsați ade- 
sea pradă ignoranței și a celor mai nesănătoase curente 
cu conținut burghez? , 
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Pentru că mulţi dintre scriitori nu și-au însușit încă 
până la capăt învăţătura partidului cu privire la creșterea 
cadrelor noi, pentru că mai sunt scriitori care n-au știut să 
învingă până la capăt mentalitatea individualistă, burgheză, 
pentru că nici în Uniunea Scriitorilor această mentalitate 
n-a fost combătută cu suficiență intransigentă. (d: 


+ 


Pornind de la această imagine de ansamblu să detaliem 
principalele aspecte referitoare la proza anului 1951. 
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Romanul Drum fără pulbere de Petru Dumitriu se deta- 
şează net, ca număr al comentariilor critice, față de oricare 
altă apariție editorială a anului. Este și motivul pentru care, 
în scopul luării cât mai exacte a pulsului receptării cărţii, 
vom reproduce câteva comentarii din presă. 

In Flacăra?!: „Marele merit al lui Petru Dumitriu în 
romanul său Drum fără pulbere stă în faptul de a fi sesizat 
Și zugrăvit în adâncime, de pe o poziţie partinică, lupta 
dintre vechi și nou, dintre constructorii socialismului și 
vrăjmașii neîmpăcaţi ai vieții noi. l 

Aceeași idee de bază străbate de la un capăt la altul 
romanul Oțel și pâine de Ion Călugăru. Sub nume diferite, 
folosind alte mijloace, dar urmărind aceleași obiective pe 
Șantierul Canalului sau în uzinele de la Reșița, Anghelescu 
şi Mateica din Drum fără pulbere, inginerul Zmeu și Râmbă 
din Oțel și pâine nu se dau în lături de la nici o acţiune de 
sabotaj sau chiar asasinat, pentru a menţine sau provoca 
haosul, dezorganizarea, risipa, demoralizarea. (...). 

Amândouă romanele sunt luminate de un optimism 
robust, sunt imnuri închinate muncii creatoare a omului 
nou. Ele reprezintă în imagini artistice rolul partidului 
prin cuvântul și fapta fiecăruia, din ruine se înalță uzine 
Și oraşe noi, din câmpii pustii cresc construcții uriașe, o 
lume nouă, a oamenilor liberi constructori și apărători 
dârzi ai viitorului”. E 

După acest preambul, Flacăra revine, curând cu o amplă 
cronică literară, în două părţi, despre „primul roman al 
marilor construcţii din ţara noastră”, dovedind cum 
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talentul plus devotamentul partinic al autorului reușesc 
să demonstreze „creșterea conştiinţei socialiste (...) biruința 
socialismului în conștiințele oamenilor”, începând cu mun- 
citorii și încheind cu intelectualitatea tehnică. 


* 


„Acest marș triumfător spre socialism — scrie J. POPPER??? 
- străbate romanul lui Petru Dumitriu deoarece scriitorul 
a avut în faţa sa și s-a străduit să ne facă să simţim acea 
forţă de neînvins care unește într-un bloc puternic și duce 
înainte milioane de oameni ai muncii — Partidul. lată de ce -Ț 
șirul de portrete, atât de:disparate în aparenţă, cu care 
începe cartea, își găsește pe deplin justificarea. El ne 
poartă în cele mai variate locuri ale ţării noastre, ne aduce 
în faţă oameni foarte deosebiți. Dar tocmai această varie- 
tate de personaje este necesară pentru a pune în lumină 
marea forță care unește masele de oameni ai muncii. 
Bănică e un miner pasionat de munca sa. Despre Chirsan 
din Danilovca știm că e un bun zidar și că lovește cu înver- 
șunare în chiaburi când aceștia încearcă să împroaște cu 
minciuni regimul de democraţie populară. Micluţ, sluga 
chiaburului But, e sătul de viaţa de rob pe care a dus-o. 

Iată-i asemenea unor râuri vijelioase de munte, îndrep- 
tându-se, mii şi mii de oameni, spre șantierele canalului. 
Rândurile lor se îngroașă mereu, îi vedem inundând trenu- 
rile, amestecându-și graiurile și obiceiurile într-un singur 
șuvoi, gonind năvalnic spre ţel. Nici nu putea găsi scriito- 
rul un procedeu mai eficace pentru a ne zugrăvi imensa 
capacitate de mobilizare a partidului, pentru a ne dezvălui 
acea sursă vie a forţei sale, care e încrederea maselor. 

Dar această forță este vizibilă, prezentă în vasta frescă 
socială din Drum fără pulbere chiar și atunci când este 
vorba de dușmanii ei, exponențţii claselor exploatatoare. 
Un sentiment de panică răzbește prin conversațiile ușura- 
tice din casa boieroaicelor Vorvoreanu, prin atmosfera 
dominată de regretul „paradisului” pierdut pentru totdea- 
una. (...). Scriitorul a înţeles că în jurul canalului lupta între 
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clasele antagoniste ajunge la o înverșunată încleștare. De 
aici, din înfățișarea vie, concretă a unor momente ascuțite 
ale luptei de clasă, provine acel „stil epic” care-l caracteriza 
pe Petru Dumitriu încă în nuvele sale. De aici dramatismul 
intens, vigoarea realistă a romanului Drum fără pulbere (...). 

În Drum fără pulbere ni se arată că acţiunea dușmanilor 
Canalului este în mod inevitabil sortită înfrângerii. Unul 
după altul, firele sabotajului ţesut de Mateica, pe șantier, 
sunt rupte. Cozile de topor aduse de el pentru a sabota și 
a provoca dezordini şi nemulțumiri printre muncitori sunt 
descoperite și înlăturate. Mateica e mereu mai singur, mai 
izolat. (...). 

Care sunt însă cauzele înfrângerii mn mu ya canalu- 
lui? Nu e vorba de o serie de măsuri poliţenești luate de 
sus. Mateica la fel ca şi complicii săi, sunt demascaţi și 
alungaţi de pe șantier de masele de muncitori. Cine i-a 
mobilizat pe aceștia la luptă, cine i-a făcut să-l vadă duș- 
man? (...). Petru Dumitriu ne face să înțelegem adevărul. 
Din superioritatea morală a comuniștilor, din devotamen- 
tul lor fără margini pentru cauza socialismului, din per- 
spectiva revoluţionară care le permite să vadă deopotrivă 
de limpede viitorul și ceea ce trebuie făcut astăzi pentru 
cucerirea lui — iată de unde izvorește acea forţă care îi 
înspăimântă pe dușmani și poartă masele spre victorie. 
(...). (...) prin romanul său, Petru Dumitriu a depus eforturi 
pentru a scoate pe militantul de partid din strâmtoarea 
schemelor abstracte, convenţionale, în care acesta este 
înfățișat adeseori în literatura noastră și ni l-a prezentat 
nu odată cu trăsăturile sale vii, omenești. 

Datorită acestei prezentări concrete, își capătă moti- 
varea la fel ca în viaţă, rolul de conducător pe care-l ocupă 
comunistul, înrâurirea sa asupra masselor. Ori de câte ori 
citim o scenă de felul celor amintite mai sus, noi ne simţim 
pătrunşi de un sentiment de respect și dragoste, simțim la 
fel ca în viaţă dorința de a urma exemplul eroului, de a-i 
asculta îndemnul. Cuvintele spuse în roman de Petru 
Dumitriu despre eroii săi comuniști :«Ei erau motorul. Ei 
erau inima», sunt astfel, justificate. 
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Dacă în unele nuvele (precum Ion Lăscan de Petre Dragoș 
și Tăria fierului de Maria Rovan) lupta dintre vechi și nou 
a fost zugrăvită cu succes în cadrul conștiinței unuia sau 
câtorva eroi, exponenți ai maselor muncitoare, Drum fără 
pulbere este prima lucrare în proză în care această luptă e . 
reflectată pe un plan vast de mase, acţiunea de făurire a 
conștiinței socialiste, dusă de partid, este urmărită de-a 
lungul unui peisaj uman foarte variat și pusă puternic în 
lumină prin definirea vie, concretă a împrejurărilor în care 
se desfășoară, precum și a consecințelor êi. Literatura 
noastră nu a oglindit niciodată până la Drum fără pulbere 
atât de amplu și multilateral, cu atâta măiestrie şi forţă de 
convingere biruința socialismului în conștiința oamenilor. 
Aici trebuie văzut fără îndoială meritul de bază al roma- 
nului lui Petru Dumitriu. pp 

Petru Dumitriu a reușit să rezolve în bună măsură cu 
succes o problemă pe care viața ne-o prezintă astăzi în 
trăsături deosebit de limpezi: e vorba despre un fenomen 
tipic pentru etapa de construire a socialismului în care ne 
aflăm astăzi - reeducarea vechilor cadre de intelectuali. 
din ţara noastră. | ri s 

Un asemenea intelectual în care mentalitatea burgheză a 
mai lăsat urme adânci este în Drum fără pulbere inginerul 
Lăzărescu, pe care îl cunoaștem la începutul romanului, 
rupt de viaţă, acrit, disprețuind lupta pentru construirea 
socialismului pe care nu o înţelege. Mai complex este cazul 
elevului său, inginerul Pangrati. Prin Pangrati, scriitorul 
Petru Dumitriu a vrut să ilustreze tipul tânărului inginer 
inzestrat cu o mare și „pură” pasiune pentru tehnică, fiind în 
același timp un om „apolitic” care, sub acţiunea vieţii de pe 
șantierul canalului se pătrunde de ideile socialismului. Pe el 
îl mai ţine însă în loc o nefericită pasiune pentru odrasla 
boierească Dona Vorvoreanu, pasiune care-l roade şi-l slă- 
beşte, îl face să șovăie, să se izoleze de tovarășii lui de muncă, 
să participe cu mai puţin elan la eforturile lor. (...). 

in Drum fără pulbere rolul hotărâtor al științei sovietice 
în reeducarea intelectualilor nu este prezentat izolat, rupt 
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de ansamblul problemelor construirii socialismului (ceea 
ce ar fi echivalat cu bagatelizarea, în fond cu falsificarea lui). 

Încă de la începutul romanului noi aflăm că vapoarele 
sovietice, «cu burțile pline de mașini» destinate șantieru- 
lui, se îndreaptă spre Constanţa. Noi ne bucurăm impreună 
cu membrii romanului de această veste, îi urmărim apoi 
„pe aceștia cum pleacă, mai însuflețiți în muncă. Mai târziu 
simțim cu câtă dragoste privește Mitică Rusu escava- 
toarele sovietice. Chirsan, zidarul, învaţă să lucreze după 
metoda lui Orlov. După ce citește Așa s-a călit otelul, Bănică 
pornește cu entuziasm la organizarea brigăzilor de tineret. 
Lui Pangrati, marele savant sovietic Serafimov, cu care 
lucrează, îi comunică flacăra celei mai înaintate științe din 
lume, îl ajută să-și biruie șovăielile și drama personală, ca 
până la urmă să pășească în primele rânduri ale construc- 
torilor Canalului. Și pe profesorul Lăzărescu contactul cu 
Știința sovietică îl readuce între oameni, îl întinerește, îl face 
și pe el să participe cu entuziasm la marea construcție. (...). 

Drum fără pulbere este neîndotos o realizare importantă 
a literaturii noastre. Dar tocmai pentru că succesele înre- 
gistrate de autor sunt deosebit de însemnate — şi exigenţa 
noastră fața de lipsurile pe care le prezintă romanul tre- 
buie să fie cu atât mai mare. (...). 

Pentru care motiv Petru Dumitriu nu a putut să dea o 
construcție unitară romanului său ? Cum ar fi putut el să 
organizeze întreaga narațiune a cărții în jurul ideii prin- 
cipale: creșterea construcției Canalului Dunăre-Marea 
Neagră, să ne facă să vedem cum această idee rezultă din 
acțiunile oamenilor? (...).E1 ar fi putut realiza aceste pro- 
bleme dacă ar fi pătruns mai adânc în viaţa altora decât 
aflarea verigii principale de care sunt legate activităţile 
tuturor celorlalți oameni care-i zugrăvește ? 

Să ne oprim, bunăoară, asupra felului în care sunt 
construite personajele care, în roman, ca Şi în realitate, se 
află în fruntea constructorilor canalului : comuniștii. După 
cum am văzut, scriitorul a căutat să pună în lumină rolul de 
conducători ai masei pe care îl ocupă aceștia și a reușit nu 
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o dată să ne arate că ei sunt motorul, inimă șantierului. Dar, 
în Drum fără pulbere acest motor al construirii socialismului 
nu ne este zugrăvit cum funcționează în viață. Matei se agită 
mereu, dar se agită dezordonat, fără plan. El fuge de pe un 
sector pe altul, ia o mie de iniţiative dar nu urmărește o ţintă 
„clară, în mod perseverent ca un adevărat comunist. (...). 

În Drum fără pulbere lipseşte imaginea creșterii con- 
tinue a Canalului și de aceea creșterea oamenilor muncii 
de pe șantier este prezentată fragmentar. (...). Faptul că 
în Drum fără pulbere subiectul se încheagă în jurul lui 
Mateica, Dona şi Pangrati, face ca tema romanului să 
alunece și mai mult în afara atenţiei noastre, în timp ce 
adevărații eroi ai socialismului — muncitorii înaintați și 
conducătorii lor comuniști — ne sunt ascunși de figura 
șubrezită de șovăieli a inginerului Pangrati. Într-adevăr, 
cine este eroul principal al volumului Drum fără pulbere? 
Cititorul va răspunde fără ezitare: inginerul Pangrati |! (...). 

De aceea trecerea lui Pangrati de pe poziţiile burgheziei 
pe cele ale clasei muncitoare apare mai mult ca un rezultat 
al unui zbucium personal și nu ca rezultat al acţiunii și 
intervenţiei directe din partea elementelor înaintate de pe 
şantier. Or, nu acesta este drumul tipic parcurs în viaţă 
de intelectualii ce se desprind din mrejele educaţiei bur- 
gheze alăturându-se luptei poporului muncitor. 

Dar chiar dacă autorul ar fi evitat această lipsă în 
zugrăvirea personajului Pangrati, elementul care trece de 
pe poziţiile burgheziei pe cele ale clasei muncitoare, este 
eroul timpului nostru? Fără îndoială că nu. (...). 


+ 


La rândul său, Ovid S.CROHMĂLNICEANU? demon- 
strează, printre altele, de ce în ciuda unor lipsuri, romanul 
de debut al lui Petru Dumitriu are o puternică forță edu- 
cativă, adică instigare la ură și mobilizare partinică: 

„Succesul romanului Drum fără pulbere, istoria dra- 
matică a începuturilor construcției canalului Dunăre-Marea 
Neagră, stă în îndrăzneala cu care cartea lărgește tematica 
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romanului nostru, pătrunzând în problematica omului 
nou şi reușind adesea cu măiestrie să o înfăţișeze în noile 
relații de viaţă ale acestuia. (...). Romanul istorisește cum 
partidul mobilizează şi conduce masele la înfăptuirea 
măreţei construcţii din care face o cauză a întregului popor 
muncitor. Asistăm la succesiunea episoadelor în care se 
dă greaua bătălie a organizării șantiereJor. [...). 

Epicul romanului e istorisirea biruirii piedicilor, de la 
cele mai mari la cele mai mărunte. (...). 

Ofensiva comuniștilor va rupe plasa abilă pe care a 
țesut-o dușmanul. Ordinele transmise direct de la lega- 
tile anglo-americane prin „stelatul” și misteriosul domn 
Caraman, spun răspicat: «În curând războiul va izbucni! 
Canalul nu trebuie să se facă. Orișice slăbiciune trebuie 
speculată i»... Acolo unde forţa de organizare a partidului 
nu s-a făcut pe deplin simțită, folosind fiecare avantaj al 
terenului ca pe un câmp de bătălie, dușmanul de clasă se 
insinuează în diferite poziţii-cheie. Cu acte falsificate, colo- 
nei deblocaţi ca Mateica și Enescu, apucă serviciile per- 
sonalului, tehnicieni incapabili și corupți ca Anghelescu, 
reușesc pentru un timp să suie până la comanda unui 
Şantier. Un adevărat stat major de lichele și spioni, de hoți 
Și birocraţi încearcă să se formeze. (...). .. Í 

Accentul principal cade cu justeţe, la început, pe lupta 
îndârjită a clasei muncitoare, ca treaba să înceapă, să 
meargă bine, să fie cum se spune „pusă pe roate”. (...). 

O astfel de construcţie gigantică seamănă cu legendara 
facere a lumii... Şi aici, pe locul gol, începe ca printr-o 
voință demiurgică agitația vieţii. (...). Drum fără pulbere e 
tocmai istoria unei astfel de noi geneze: La început a fost 
pustiul se intitulează primul capitol. (...). 

Petru Dumitriu s-a străduit să înfăţișeze activistul de 
partid, în trăsăturile lui scriitorul a căutat să sublinieze 
hotărârea și perseverenţa, puterea de a desluși, peste 
greutățile momentului, perspectivele viitorului. E în Maftei 
o îndârjire calmă, o siguranţă a victoriei care-l întărâtă pe 
dușman și-l face să-și iasă din ţâțâni. (...). Dar Maftei nu 
este singurul om nou de pe șantier. În jurul lui stau Achim 
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pescarul, inginerul lurașcu, Mitică macaragiul și atâţia 
alţii. Cei mai mulţi dintre ei dau imaginea concretă a modu- 
lui cum hotărârea partidului se transformă în realitate. [...). 

Cartea nu oferă doar afirmaţia romancierului că socia- 
lismul pășește biruitor înainte, ci noi câștigăm sentimen- 
tul acesta din cunoașterea oamenilor de care ne-am despărțit 
odată cu ultima pagină a românului. De aici izvorește pa- 
tosul real, străbătut de adânca omenie și constituind una 
din laturile cele mai valoroase ale acestei opere. (.. 3 

Pe șantiere, în toate părţile stă scris cu litere mari: 
CONSTRUIM FĂRĂ BURGHEZIE ȘI ÎMPOTRIVA EI. Ceea 
ce formează înţelesul adânc al romanului e tocmai victoria 
asupra acestei împotriviri. (...). Aci nu se bate Maftei cu 
Mateica, comuniștii de pe șantier cu agenții aţâţătorilor la 
război. Întreg poporul muncitor participă la bătălie. Fără 
posibilitate de scăpare, implacabil, poziţie după poziţie, 
oamenii domnului Caraman sunt izolați, daţi îndărăt, până 
rămân trântiţi la zid ca Dona, ca Mateica, pe care îi încon- 
joară neiertătoare mânia maselor. (...), 

Forţa educativă a unei cărţi se bizuie în mare măsură 
pe capacitatea ei de a face pe cititor să retrăiască faptele 
povestite. Fără sentimentul acesta de puternică verosimili- 
tate a situațiilor, fără participarea intimă a cititorului la 
problemele dezbătute într-o lucrare literară, cele mai fru- 
moase concluzii morale rămân scrise degeaba. 

Pe Mateica și lumea lui o detești și o urăști cu patimă. 
Şi pe măsură ce acţiunea se desfășoară, sentimentul acesta 
se întărește, se colorează cu toate nuanțele sale. (...). Dar 
valoarea tipologică a lui Mateica nu stă numai în descope- 
rirea acestor trăsături. Petru Dumitriu reușește să creeze 
o ființă care exprimă atât de bine neîmpăcata ură și dis- 
preţul pe care exploatatorii îl poartă clasei muncitoare, 
încât îl urăști pe Mateica nu numai pentru ceea ce face, ci 
în general ca existenţă, într-atât e de inumană, ticăloasă, 
nepăsarea, scârba lui pentru tot ce e nou. Tocmai de aceea 
spunem că romanul posedă o deosebită putere de a de- 
masca în faţa cititorilor, lumea dușmanilor de moarte ai 
păcii și socialismului. (...) 
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Dacă cititorul distinge foarte bine laturile reușite ale 
acestui roman, tocmai prin caracterul lor nou și îndrăzneț, 
nu e mai puţin adevărat că el sesizează foarte repede și 
slăbiciunile, care ies la iveală abia în contrast cu părțile 
realizate. Câteva din aceste lipsuri izbesc de la început. 

Spuneam că deși Maftei € un personaj viu, inspirând 
admiraţie și simpatie, totuși el rămâne încă departe de 
adevăratul tip de conducător, de: activist al partidului. 
Aşezat față în faţă cu Mateica, chipul lui Maftei apare încă 
palid, șters. (...). Nu sunt luminate puternic în roman 
obiectivele pe care și le propune Maftei și organizaţiile de 
partid respective, felul cum treaptă cu treaptă aceste obiec- 
tive sunt atinse. Nu e arătat, cu alte cuvinte, în adâncimea 
lui modul de lucru al partidului nostru. | 

“Înal treilea rând, cititorul simte că romanul are unele 
lungimi, că episoadele interesante, fiecare în parte, nu 
sunt legate întotdeauna solid și în mod firesc de conflictul 
central al cărții. (...). di 

Romanul unei astfel de mari construcții socialiste aduce 
cu necesitate în centrul său numeroși eroi, cu destine 
foarte felurite, cu probleme de viață extrem de variate. De 

„aceea, forța de tipizare, de concentrare a problemelor și 
situaţiilor esenţiale în cele câteva personaje trebuie să fie 
foarte mare, tocmai pentru a permite, fără a aluneca în 
schematizare, un rol doar episodic celorlalte figuri care 
dau imaginea de ansamblu. Or aceasta nu e posibil fără a 
fi cunoscut și retrăit la rândul tău, viaţa eroilor. În roman 
se vede cum cunoașterea nu prea profundă a vieţii și figurii 
activistului de partid l-a'silit pe autor să încerce a o com- 
pensa printr-o galerie de figuri, de la inginerul Zusmann la 
Mitică Macaragiul. Or aglomerarea nu e capabilă niciodată 
să suplinească tipizarea. (...). Ilustrarea doar parțială a 
modului cum partidul acționează, face ca și construcția 
romanului să sufere în special în această direcţie. (...). 

Cartea aceasta merită a fi citită de cât mai mulţi cititori, 
pentru că reușește să comunice într-o foarte mare măsură 
elanul care-i însufleţește pe constructorii Canalului. Drum 
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fără pulbere amintește de romanele sovietice ale primelor 
planuri cincinale. (...).. | 

„Pe șantier, de la mașinile care mușcă pământul, până la 
îndrăzneţele idei ale lui Alexandru Nicolaevici Serafimov, 
eminentul geolog sovietic, tot ce se întâmplă poartă semnul 
sprijinului frăţesc pe care ni-l dă marea Țară a Socialismului. 

Romancierul deslușește semnificaţia acestui ajutor pe 
care știe să-l sublinieze ca o dimensiune esenţială a reali- 
tăţii evocate. Un suflu de încredere, de siguranță, câștigată 
prin experienţă, străbate prin carte, accentuează odată cu 
ritmul lucrărilor însuși ritmul înaintării noului în viaţă. 
Diferenţa aceasta a situaţiilor pomenite este caracteristică 
timpului nostru — sub scutul ocrotitor al Uniunii Sovietice — 
toate drumurile duc spre comunism”. 


a) 


În Scânteia, pe aproape o pagină, Sergiu FĂRCĂȘAN?4 
reține cam aceleași aspecte, accentuând pe impactul ro- 
manului cu cititorii: „Apariţia romanului Drum fără pulbere 
consacrat marelui canal Dunăre — Marea-Neagră a stârnit 
un puternic interes și discuţii însufleţite, atât în rândurile 
oamenilor scrisului, cât și printre constructorii canalului și, 
în general, în rândurile oamenilor muncii din țara noastră. 
Aceasta dovedeşte că romanul este strâns legat de viaţă, 
de probleme importante ale oamenilor muncii; diferitele 
părți ale romanului au fost primite de cititori cu aprobări 
sau critici, dar în nici un caz nu i-au lăsat indiferenţi...”. 


* i l 


Un posibil detaliu de istorie literară, referitor la docu- 
mentările pe teren, care i-au hrănit unele creații, sugerează 
însuși Petru DUMITRIU? în Contemporanul: 

„Poate niciodată nu-ţi dai seama de schimbarea pe care 
vremea o aduce oamenilor și locurilor, ca atunci când îi 
vezi la răstimpuri mai mari. lată, mie mi s-a întâmplat să 
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umblu pe la țară, acum în anii din urmă, în vara lui 1948, 
în vara lui 1949, în iarna lui 1949-1950 și-apoi abia în 
această lună iulie. Am simţit cu o ascuțime de neînchipuit, 
că patria noastră trece printr-o revoluţie. Am văzut aceiași 
oameni devenind alţii, schimbându-se din an în an; atitu- 
dinea lor lăuntrică față de viaţă era alta, din ce în ce mai 
conștientă și hotărâtă, Condiţiile lor de viaţă, îmbrăcămin- 
tea, purtările, cuvintele se schimbă. Totul se înnoiește, 
apar pretutindeni forme de viaţă care n-au mai fost. (...). 
Dar în vara lui '48 umblam pe drumurile cu multă pulbere 
din preajma regiunii cu bălți și friguri, de pe lângă Olte- 
nița, în căruţe sau în car cu boi. În vara lui '49, în ploioasa 
lună iulie, am bătut drumurile dintre Teregova și Rusca, 
„într-o brișcă descoperită, sub ploaia măruntă care făcea 
să fumege spinările cailor. Numaidecât după aceea, când 
se prăşea porumbul, goneam în maşini prăfuite prin păr- 
tile oltene dinspre Dunăre, văzând cum se încheagă, în 
luptă, primele gospodării colective. Apoi, pe un camion cu 
materiale de construcție, am ajuns la Slobozia Mândra în 
lunca Oltului, într-o zi însorită de iarnă, la gospodăria 
colectivă „1907” care-și termina de zidit grajduri noi și 
se mândrea cu arăturile de toamnă lucitoare sub brumă. 
lar acum, la începutul lui iulie, un avion al Ministerului 
Agriculturii m-a purtat peste Bărăgan și partea de jos a 
Moldovei, aterizând pe miriști, la ariile de treier. 

Din toate drumurile acestea s-au născut reportaje și 
nuvele. Oamenii pe care i-am văzut au devenit eroii unor 
fapte care semănau tare mult cu ce se întâmplase aievea 
pe unde am fost. Iar acum, în vara asta, când mi-am dat 
seama, din mii de amănunte observate, ce uriașă schim- 
hare se petrece în jurul nostru, sub ochii noștri, la ţară, 
mi-am pus pentru întâia dată întrebarea : ce s-or fi făcut 
eroii met? Cum sunt ei astăzi? (...). 

Drumurile astea le poţi face însă cu gândul. Mă pot 
intoarce cu gândul în satul cocoţat pe niște râpe de lut, pe 
malul bălții deasupra: căreia maia seara, miliarde de 


țânțari. (...).” 
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Dacă până în acest an, în proză, temele istorice pre- 
cumpăneau, din acest an balanţa inspiraţiei se înclină în ; 
cealaltă direcţie: spre actualitate. Puţine sunt romanele 
cu subiect istoric: Moșia oamenilor slobozi de Constantin 
Ignătescu, Lanţuri, vol. 2, de Ion Pas, Răscoala iobagilor de 
1.D.Muşat, toate relativ bine primite de presă?6, cum o 
dovedeşte şi acest comentariu al lui Mihai GAFIȚA?7, unul 
dintre criticii cei mai combativi ai Vieţii românești: 

„O evocare a oamenilor care au luptat, o reconstituire a 
faptelor de viaţă prin care poporul s-a manifestat hotărât 
împotriva guvernanților în frunte cu prinţul prusac, o 
cronică a anilor dintre 1866 și 1877, a alcătuit Ion Pas, pe 
baza documentelor, în ultimul său volum intitulat Lanturi. 
(...). Este de la sine înţeles că volumul va fi populat atât de 
oameni care au existat în realitate, care au avut manifes- 
tări concrete, despre care avem mai multe sau mai puţine 
mărturii și documente, cât și de oameni care, fără să fi 
avut o existenţă atestată istoricește, puteau să existe în 
condiţiile respective, și acestea sunt personajele literare, . 
imaginile artistice ale volumului. i 

Din acest punct de vedere, ceea ce trebuie spus iarăși din 
capul locului, este că lucrarea lui lon Pas este pe de 
o parte o valoroasă contribuţie la reconsiderarea unor perso- 
nalităţi importante ale istoriei şi culturii noastre — Mihail 
Kogălniceanu, Cezar Bolliac, N.T.Orășeanu, Ion Ghica şi 
alții — pe de altă parte, un real document istoric care spune 
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adevărul despre capii politici ai monstruoasei coaliții — 
Brătianu, Șuţu, Catargiu și, desigur, Carol de Hohenzollern — 
despre uneltele și slugile acestora din aparatul de stat, 
despre scriitorii rataţi cum au fost plângăreţii și veșnic 
amorezaţii Theodor Șerbănescu și căpitanul Carol Scrob. 

Pentru a scoate mai bine în relief câteva din concluziile 
mai importante ale lucrării lui Ion Pas, vom discuta trei din 
aspectele și caracteristicile luate separat — deși în tratarea 
cărții ele se întrepătrund, se sprijină și se completează. (...). 

Aceste trei aspecte semnificative sunt: primul, demas- 
carea antipatriotismului și trădării monstruoasei coaliţii 
burghezo-moșierești, în frunte cu domnitorul ; al doilea — 
zugrăvirea spiritului de luptă al maselor și, mai ales, 
redarea începutului mișcării muncitorești; al treilea — 
contribuţia lui Ion Pas la stabilirea adevărului asupra 
unor personalităţi culturale cum sunt Kogălniceanu, 
Boliac, Orăşeanu ș.a. | tij 

Ion Pas a alcătuit o puternică evocare a satului româ- 
nesc din epoca 1866-1877. Acţiunea e urmărită paralel 
in două asemenea sate Talanga, în partea Ploieștilor,. și 
Prundeni, mai înspre Dunăre, amândouă însă nu departe 
de București. Țăranii acestor sate, faptele pe care ei le 
săvârșesc sunt cu totul reprezentative și evocatoare pentru 
înțelegerea completă a stărilor de lucruri de până atunci. 
Satele se află la discreția arendașilor și logofeţilor de teapa 
lui Aristică şi Codârlă, care se sprijină pe. „fiscali” ca 
Zmagoveanu. (...). Episoadele în care sunt zugrăvite răbuf- 
nirile ţăranilor, prevestind răscoalele din 1888 și 1907 
sunt revelatoare pentru starea de spirit a populaţiei sărace 
și a satelor din acea epocă”. | | 


* . 


Pentru diversificarea temelor în proză pledează Dan 
PETRAȘINCU?%, propunând orientarea spre literatura fan- 
tastică, spre noul fantastic bazat pe ultimele date ale 
științei și, ca decor, pe realităţile lumii care a pornit pe 
drumul comunismului”: i i | 
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„Se pune problema necesităţii unei literaturii fantastice 
la noi. Editura Tineretului a tipărit în ultimul timp unele 
lucrări meritorii în acest domeniu, iar cele câteva traduceri 
din literatura sovietică ne sunt un ghid bun și un îndemn. 
Însă de ce fel de literatură fantastică e vorba şi cum trebuie 
să arate ea? mata 

'Un critic sovietic, Serghei Ivanov, Etica articol al său 
Fantasticul și realitatea, din revista Octiabr (nr. l ianuarie 
1950), începe pe drept cuvânt prin a stabili ce este fantas- 
ticul, felul în care acesta se înrudeşte cu genul literaturii 
de aventuri şi, în sfârșit, felul cum literatura sovietică a dat 
naştere adevăratului gen fantastic, corespunzând mentali- 
tății noului fantastic bazat pe ultimele date ale științei, pe 
realităţile lumii care a pornit pe drumul comunismului... 
lată dintr-o dată stabilite câteva trăsături principale ale 
unei literaturi fantastice corespunzătoare realităţii, după 
care trebuie să se inspire și scriitorii din Republica noas- 
tră. În general, literatura noastră fantastică a fost, în tre- 
cut, foarte anemică, ba chiar inexistentă. Lipsită de nivel 
ştiinţific, fără orizont, pătrunsă de obscurantism, lite- 
ratura noastră fantastică nu putea crește tocmai fiindcă 
era văduvită de elementele ce-i sunt esenţiale. În momen- 
tul de față s-a creat, în sfârşit, baza dezvoltării unei lite- 
raturi fantastice adevărate, s-au creat premizele acestui 
gen atât de util tineretului, atât de cerut de el. (...). 

Unul din cele mai prețioase volume de nuvele fantastice 
apărut recent la noi este Cornul alb de 1.Efremov. (...). O 
altă lucrare a lui I.Efremov, apărută tot în Editura Tinere- 
tului, Corăbii astrale, cuprinde un material și mai îndrăz- 
neţ, cu indicaţii de cultură ştiinţifică şi mai vaste, şi mai 
profunde. (...). Cu alte cuvinte, fantasticul sovietic se ma- 
nifestă tocmai pe liniile preconizate de Lenin care, în cunos- 
cutul pasaj despre vis (Trebuie să visăm, în articolul Ce-i 
de  făcut?, 1902), citează din Pisarev următoarele : «Visul 
meu poate să întreacă mersul firesc al evenimentelor sau ` 
poate să o ia razna cu totul într-acolo unde mersul firesc 
al evenimentelor nu poate să ajungă niciodată. În primul 
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caz visul meu nu aduce nici o pagubă, ci poate chiar să sus- 
ţină și să intensifice energia omului care muncește. (...)» 
= Multe din fanteziile unui Jules Verne sau ale unui 
H.G.Wells au fost atinse de către știință, în epoca noastră, 
fantasticul științific al scriitorilor sovietici duce mai departe 
această literatură, în condiţiile societăţii socialiste și cu 
implicaţiile morale și educative de care am pomenit. Scrii- 
torii noștri care vor aborda genul fantastic în condiţiile 
prielnice de astăzi, vor fi împinși de la sine spre acest gen 
de „visare”. (...). 4 

Modificarea plantelor după metoda miciurinistă, măre- 
tele planuri de transformare a naturii, cum ar fi marele 
canal turkmen, staţiunile hidroelectrice de la Kahovka și 
Stalingrad, schimbarea deșerturilor în regiuni mănoase, 
oprirea vânturilor secetoase prin perdele păduroase de pro- 
tecție, marile expediţii, iar la noi Canalul Dunăre-Marea 
Neagră, hidrocentrala de la Stejar-Bicaz, noile descoperiri 
arheologice — iată câteva din motivele unei posibile litera- 
turi fantastice de tip nou, de care avem nevoie. (...)”. 


* 


Așadar, în lipsa unei literaturi fantastice, în prezenţa 
unor romane istorice puţine, cele mai multe discuții se 
axează în jurul prozei inspirată din actualitate, fie apărută 
în volum, fie în culegeri sau în foileton în Viața romaâ- 
nească. Dar puţine creaţii — afirmă criticii literari, reușesc 
să evoce complexitatea realităţii și să răspundă misiunii 
lor educative. 

lată de pildă câteva probleme ale literaturii pentru 
tineret sesizate de S. DAMIAN? : „Literatura pentru tineret 
trebuie să cultive principiile comuniste de viaţă : dragostea 
pentru patrie, pentru cauză clasei muncitoare, spiritul 
prieteniei, al solidarităţii tovărășești, cinstea, dragostea 
pentru munca socialistă, ura față de dușman. În fața 
literaturii noastre stau exemplele minunate ale cărților 
sovietice pentru tineret, care militează cu pasiune pentru 
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ideea nobilă a fericirii adevărate a tineretului ca: Așa:s-a 
călit oţelul de N. Ostrovski, Tânăra gardă de Al. Fadeev, 
Generaţia mea de B.Gorbatov, Bărbăţie de V. Chetlinscaia, 
Doi căpitani de V. Caverin, etc. è 

În ţara noastră s-au făcut paşi paitini pe e iti 
creării unei literaturi noi pentru tineret. Și în această 
privinţă, maestrul Sadoveanu a dat un exemplu scriitorilor 
noștri. El a scris minunatul roman Nada Florilor ai cărui 
eroi sunt tineri cunoscuţi de autor în adolescenţa sa. În 
Editura Tineretului au apărut mai multe cărți care, cu 
toate că au încă unele slăbiciuni, servesc educației comu- 
niste a tineretului. Astfel, pot fi citate romanul Cântecul 
uzinei de Cella Serghi, nuvelele E ușor de ţinut minte de 
I. Jipa, Cuptorul nr. 3 de Ieronim Şerbu, Tăria firului de 
Maria Rovan etc. Totuși de la început trebuie spus că 
asemenea cărți sunt încă puţine, neîndestulătoare (...). 

În Editura Tineretului a apărut nuvela Armă vicleană de 
Mircea Slavu. Tema este luată din viaţa studenţilor. Este 
vorba de lupta câtorva tirieri pentru descoperirea dușma- 
nului de clasă care sabotează activitatea de studiu din 
facultate. Tema este deosebit de interesantă și problemele 
puse în discuţie stârnesc un viu interes. (...). Cititorul se 
întreabă cu mirare dacă eroul acestei nuvele este într-ade- 
văr un tânăr, şi încă un tânăr de astăzi din ţara noastră, 
însușirile specifice tineretului : elanul, îndrăzneala, năzuinţa 
spre fapte mari, spre poezie, spre dragoste, lipsesc în pagi- 
nile nuvelei. Poate fi oare un asemenea erou ca Andrei din 
Armă vicleană un model de comportare pentru - mar: te-a 
muncitor din țara noastră? (...). 

În lucrări cum sunt de pildă Cântecul uzinei de Cella 
Serghi sau O sută de kilometri de Petru Dumitriu e înfă- 
țișată dragostea între tineri, bazată pe o morală nouă. (...). 
O seamă de cărți pentru tineret suferă serios și din pricina 
scăderilor artistice. Cărţi ca Tovarășul cel nou de Anton 
Alexe, Raza de lumină de Elena Mătase, nu corespund, 
prin realizarea lor artistică, cerinţelor tineretului nostru 
de astăzi. (...). 
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Tineretul nostru așteaptă de la scriitori cărţi care să 
contribuie la educarea lui patriotică, la cultivarea celor 
__ mai bune tradiţii de luptă ale poporului”. 


+: 


Lovite de nulitate sunt şi alte creaţii, care încă nu 
reușesc să se sustragă schematismului, naturalismului, 
psihologismului ; și asta în condiţiile în care „minerul 
-Ciupea loan (...) și echipa sa au terminat planul anual” 
încă. din iulie, ne informează Mihai GAFIŢAS : 

„Suntem abia intraţi în a doua jumătate a anului și 
minerul Ciupea loan de la exploatarea carboniferă Șorecani- 
-Cluj, cu echipa sa au terminat planul anual de producție, 
luându-și angajamentul ca, în cinstea celei de-a 72-a 
aniversări a lui I.V.Stalin să termine încă o normă anuală, 
trecând astfel cu producţia în: 1953. Marile șantiere ale 
socialismului: Canalul Dunăre-Marea Neagră, Casa Scân- 

“teii, hidrocentrala „V.I.Lenin” de la Stejarul-Bistriţa etc. 
Cele peste 1000 gospodării agricole colective, laboratoa- 
rele, școlile, armata patriei noastre - în general toate 
locurile de muncă sunt tot atâtea locuri unde apare și se 
dezvoltă noua conștiință a omului nou, socialist. Litera- 
tura noastră nouă cuprinde numeroase opere înfățișând 
procesul de formare și dezvoltare a omului înaintat al 
„epocii noastre. ... 

În concluzie, estetica julia leninistă ne învaţă că în 
“artă, generalul ajunge să comunice în mod convingător 
adevărul vieţii, numai când se prezintă sub forma particu- 
larului, când îndeplinește și condiţia particularului, a 
specificului. (...). Se impune însă o cercetare metodică a 
diferitelor forme de manifestare a schematismului. 

În primul rând să examinăm câteva producţii literare 
sub aspectul conţinutului, al materialului de viaţă pe 
care-l exprimă. Este izbitor faptul că în literatura noastră 
personajul cel mai frecvent este personajul șovăielnic, ași 
cu multe și felurite îndoieli. (...). 
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Citind una dintre nuvele, ai citit totodată numeroase 
altele. Să rezumăm o asemenea nuvelă, 'care are drept 
tematică lămurirea șovăielnicului. (...). O altă schemă tip 
există în multe din nuvelele care oglindesc probleme ale - 
oamenilor care lucrează în industrie: un muncitor lu- 
crează o invenţie sub privirile neîncrezătoare ale unora 
'dintre tovarăși, sub privirile încurajatoare ale secretarului 
de partid. Tehnicienii se împart în două. (Unii sprijină 
invenţia, alții nu). Tot același lucru se poate spune despre 
nuvele ca Ion Asaftei de Vera Hudici, Linia de foc de Ieronim 
Serbu care nu mai au meritul originalității, care reiau aceeași 
acţiune în imagini artistice. Autorii construiesc subiecte 
șablon: acțiunile după „modelul” dovedit valabil. 
Care este urmarea firească a acestei continue repetări ? 
În primul rând se crează cititorilor impresia că viața patriei 
noastre este săracă și simplă, că omul nou al patriei noas- 
tre este un om cu un conţinut sufletesc sărac. (...). Cea 
: mai bună cale pentru combaterea schematismului este fără 
îndoială apropierea de viaţă, cunoașterea oamenilor și a 
faptelor lor. În legătură cu problema materialului, a pro- 
blemelor din viață abordate de literatură, se mai pot face 
și alte observaţii. Unele din operele literare care oglindesc 
construirea socialismului la sate, ajung la inevitabilul 
sfârșit al arestării chiaburului, fapt care devine rit 
tul suprem pentru șovăielnici. (...). 
Dacă autorii și-ar propune, de exemplu, să oglindească 
în mod convingător, alcătuirea unei gospodării agricole 
colective, fără ca la sfârșit chiaburul să fie arestat, e fără 
îndoială că primul rezultat practic al acestei întreprinderi 
va fi realizarea unui chip veridic al organizatorului de 
“partid, de care literatura noastră duce încă lipsă. (...). 
Problema cea mai importantă a literaturii e înfățișarea 
omului nou. În însăși definiţia metodei celei mai înaintate 
de creaţie artistică, metoda realismului socialist, este cu- 
prinsă sarcina de bază a literaturii, aceea a zugrăvirii 
procesului de educare a omului în PR socialismu- 
lui. (...). | 
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În nuvela Uzina vie de Al.Sahia sunt schițate câteva din 
trăsăturile care abia în epoca noastră se dezvoltă nemă- 
surat și devin însușirile de bază ale caracterului omului 
socialist. (...). 

Nu se poate separa, deci, analiza manifestărilr sche- 
matismului în tematică și compoziţie, de analiza mani- 
festărilor lui în construirea imaginilor artistice și invers. 
Dacă am făcut-o, totuși, a fost pentru necesităţi de ordin 
metodologic și pentru că, în general, conținutul precede 
forma, prefigurează forma. Lucrul acesta este deosebit de 
important, deoarece de multe ori în operele scriitorilor 
noștri avem de-a face cu personaje despre care aflăm că 
se „transformă”, „cresc” dar această creștere nu este cu- 
prinsă în paginile cărţii, ci suntem invitaţi să-l credem pe 
cuvânt pe autor că transformarea s-a petrecut. 

În nuvela lui Nicolae Jianu, Acasă, avem un asemenea 
caz [...). 

Tot astfel se petrece cu Mioara Bostan, soţia inginerului 
Manole Bostan din Oțel și pâine de Ion Călugăru. Brusc, 
cu totul neașteptat, aceasta declară cu nu mai poate sta 
lângă soţul ei, pentru că acesta are un scăzut nivel ideo- 
logic. (...). Lucrul e cu atât mai regretabil cu cât şi Ion 
Călugăru şi Nicolae Jianu au numeroase personaje profund 
veridice. (...). 

Un caz asemănător cu cele de mai sus și care are uneori 
drept rezultat tot schematizarea vieţii în operele literare, 
este psihologismul, stăruința deosebită pe care opun unii 
scriitori de a relata cât mai pe larg frământările interioare 
ale unor personaje. [...). Greșeala psihologismului vine de 
acolo că unii autori, în loc să caute eroii și justificarea 
atitudinii lor în viaţa reală — pe care n-o cunosc — îi înlo- 
cuiesc prin creaţii de laborator. (...). 

O atare tendință spre psihologism este caracteristică 
pentru așa numitele „lozinci creatoare” ale proletcultiștilor. 
„Omul viu” strigau aceştia. „Faceţi ca omul viu”..Și ei pre- 
tindeau că realizează „omul viu” prin zugrăvirea aproape 
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exclusivă a proceselor interioare ale personajelor, prin 
înșiruirea unor interminabile „procese psihologice”. (...). 

Critica literară are rolul de a ajuta pe scriitori să vadă 
acele capitole sau episoade din operele lor, care nu dau | 
decât o palidă imagine a realităţii, o viziune schematică asu- 
pra vieţii. (...). A discuta numai ideile unei cărți, înseamnă 
a da o palidă impresie despre perspectiva cărţii. (...). 

O deficiență care ţine de schematism, constă în faptul 
că unele personaje apar în operele literare doar pentru 
a-și debita un discurs, pentru a spune câteva lozinci. (...). 
Zugrăvirea veridică a rolului determinant al comuniștilor, 
scriitorii noștri l-au realizat într-o mică măsură. Astfel 
este Munteanu, secretarul organizaţiei de partid în piesa 
Cetatea de foc. (...). Același lucru se poate spune şi despre 
Leonte, secretarul judeţenei, în Temelia, Maftei din Drum 
fără pulbere. (...). 

Cum se manifestă, însă, în operele literare schematis- 
mul în prezentarea comuniștilor? Ei par adăugați acțiunii, 
introdușşi din afară, nu legaţi prin toate firele de acțiunea 
personajelor, de rolul personajelor. (...). În alte opere, co- 
munistul se caracterizează prin aceea că ţine discursuri 
cu orice prilej. De acest neajuns suferă Pavel Ilie din 
romanul lui lon Călugăru Otel și pâine. [...). 

Naturalismul este o concepţie burgheză obiectivistă 
despre viaţă (...). 

Este ceea ce a făcut — cu toată intenţia lui de a realiza 
un personaj pozitiv — Marin Preda în nuvela sa Ana Roșculeţ. 
Comunista lerūlescu este o ființă atât de brutală, com- 
plicându-se într-o promiscuitate dezgustătoare (mănâncă 
din oală, se culcă îmbrăcată, vorbește vulgar, etc), încât îți 
pui pe bună dreptate întrebarea: ce fel de influență pozi- 
tivă mai poate avea o asemenea ființă asupra tovarășilor 
ei cu „nivel mai scăzut” ? — dacă se poate închipui un nivel 
mai scăzut decât acesta! (...). 

Trebuie să vorbim de unele personaje care se repetă în 
diferite opere de artă, dar cu mici și neînsemnate deose- 
biri — reprezentând de fapt unul şi același personaj. : 
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Este, dacă putem spune astfel, tipul de femeie fatală, 
„femeia vampă” care începe să-și facă loc loc în tot mai 
multe opere mai ales dintre cele de mare întindere. Astfel 
Dona Vorvoreanu din Drum fără pulbere, în Cumpăna 
luminilor de Nicolae Jianu — roman recent publicat în Viaţa 
românească - apare sub numele de Anca, iar în scenariul 
filmului Viaţa învinge se numește Sanda; de curând în 
proiectul de roman al lui Ben Corlaciu, ea purta numele 
Ivonne. (...). . 

Un mijloc dë individualizare a părti pete este și numele 
pe care ele le poartă. (...). A folosi acest procedeu este fără 
îndoială just, dar mergându-se prea departe, unii scriitori 
cad în greșeala „numelui predestinat”. Pe chiaburul din 
nuvela Candidatul de Ben Corlaciu îl cheamă Ciomega, 
iar pe secretarul organizaţiei de partid, Neamsărman ; 
țăranii săraci din Îndoiala de Șerban Nedelcu se numesc 
Rebegitu și Codiriște (coadă de bici slabă, subţire), etc. 
(...). Concluzia care se impune este că și acesta este un ` 
procedeu care schematizează, un șablon. (...)”. 


x 


Insuficienta reflectare a eroului pozitiv, cultivarea tipo- 
logiei şovăielnicului, alunecarea spre invidualism (a unor 
personaje) spre formalism ori naturalism (a autorului) ș.a. 
reies și din primul roman despre hidrocentrale - publicat 
în serial în Viața românească, iar în volum în 1952 - aflăm 
dintr-o cronică a lui Eugen CAMPUSS!: 

„Cumpăna luminilor este povestea ofensivei constructo- 
rilor hidrocentralei din Valea Corundului pentru transfor- 
marea naturii, pentru clădirea unei vieţi mai bune, pentru 
zdrobirea dușmanului de clasă. (...). Cumpăna luminilor 
izbutește să redea concret modul cum se desfășoară munca 
pe un mare șantier : conducerea fermă și înţelegătoare este 
realizată prin conlucrarea armonioasă a inginerului șef 
Voinea cu secretarul de partid Mladin, care se completează 
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reciproc. Voinea și Mladin dau șantierului niina < lor 
energie, tot ce au mai de preț. (...). 

Trebuie să recunoaştem că, în special în stadiul aetiual 
al literaturii noastre, a crea opere care să fie la înălțimea 
realităţii măreţe a construirii socialismului nu este deloc 
ușor. Și este evident că Nicolae Jianu a făcut mari eforturi 
și a înregistrat succese însemnate întru atingerea acestui 
țel. Merită să fie subliniat de pildă ca încă o victorie a sa 
felul în care a rezolvat problema ședinţelor. Depășind cu 
mult ceea ce s-a făcut la noi în această privinţă, el a 
izbutit să dea şedinţelor, și în literatură, importanţa pe 
care ele o au în viaţă. (...). - 

Dacă în atari descrieri stilul aulai izbutește să ne 
comunice întreaga bogăție de gânduri și sentimente, alteori 
stilul e preţios, artificial, necomunicativ ; alunecând pe panta 
formalismului scriitorul îngrămădește figuri politice cu 
nemiluita, într-o imagistică goală de înţeles. (...). Şi este 
semnificativ faptul că în astfel de descrieri formaliste apar 
elementele unei viziuni pansexualiste, cu obsesii erotice. 
Natura devine o femeie care se oferă ca o prostituată, 
ademenind pe constructori. (...). 

Alteori stilul coboară spre exagerări naturaliste. (...). 

Mai frecvente sunt însă expresiile improprii şi repetate 
la infinit ca o obsesie. Verbele „a isca” și „a scăpăta” apar 
de zeci de ori. (...). Construcţia frazei lasă de asemenea de 
dorit, uneori, îngreunând înţelegerea clară a conținutului 
de idei și sentimente. (...). 

Punctuaţia neglijentă — din vina autorului și a redac- 
tiei- îngreunează și mai mult desprinderea sensului. Nu 
numai că lipsesc virgulele acolo unde sunt necesare, dar 
ele sunt foarte greșit folosite. Uneori virgula înlocuiește 
punctul, denaturând înţelesul. (...). Ciudat mi se pare de 
asemenea perseverenţa cu care autorul și redacția în- 
cearcă să introducă noi reguli de folosire a virgulei, sub- 
stituind-o cu regularitate semnului de întrebare, ori de 
câte ori după interogație mai urmează, o lămurire. (...). 
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În această scenă ca și în multe altele, însemnătatea 
autorului sovietic este redată concret, convingător. (...). 
Din păcate, dacă însemnătatea ajutorului sovietic este 
arătată destul de concret, omul sovietic — consilierul Voro- 
belin - este conturat foarte palid. (...). 

Eroii pozitivi ai romanului își caută și-și găsesc feri: 
cirea, deplina înflorire a personalităţii lor umane, în munca 
pentru construirea socialismului desfășurată în cadrul 
colectivului. (...). Drumul pentru a cuceri fericirea ade- 
vărată, fericirea de esență superioară, specifică omului 
nou, este munca creatoare în cadrul colectivului. Ideea 
aceasta pe care o confirmă la fiece pas realitatea vieţii, 
oamenii minunaţi ai vremii noastre, rezultă cu claritate 
din roman. O întăresc prin fapte concrete toți eroii pozitivi 
ai romanului Cumpăna luminilor. Ea apare însă deosebit 
de convingătoare în acele pagini în care ni se înfățișează 
încadrarea lui Vancu în munca șantierului. La început, 
Vancu e nu numai dezorientat, dar direct nefericit. (...). 

Puternic diferenţiaţi sunt în primul rând numeroșii 
ingineri care apar în roman. O atât de bogată și variată 
galerie cu portrete de ingineri n-am mai avut până acum 
în literatura noastră. (...). 

Sunt însă și personaje greșit inpoi iar uriet in 
ceea ce privește desfășurarea acțiunii nu întârzie să se. 
arate. Iat-o de pildă pe Anca (...). În locul personajului viu, 
pe care-l cereau împrejurările concrete din Cumpăna lumi- 
nilor, întâlnim șablonul artificial al „femeii fatale” de genul 
Sandei din Iarbă rea, al Donei din Drum fără pulbere, etc. 
Anca este o replică fidelă a Donei Vorvoreanu (...). Pornit 
schematic, tot ce e în legătură cu Anca se rezolvă sche- 
matic, pe neașteptate. Vancu, cuprins de remușcări, dă în 
vileag uneltirile Ancăi. Anca, Cortobius și complicii lor: 
sunt arestaţi și totul se termină precum se cuvine. Rezul- 
tatul: acţiunea dușmanului de clasa care — prezentată la 
început atât de complex și viu, îndeamnă efectiv la întă- 
rirea vigilenţei — apare acum neconvingătoare, minima- 
lizată (...). 
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Urmărind pas cu pas pe inginerul Vancu, nou venit 
căruia i se va încredința tocmai sarcina să facă un raport 
cu privire la chestiunea controversată a tunelului de con- 
trol, cititorul pătrunde tot mai adânc în viaţa șantierului, 
odată cu lupta ce se desfășoară aci în clocotul pasiunilor 
dezlănţuite. (...). | 

“Eroii pozitivi din acest roman reprezintă un succes 
destul de însemnat, nu numai în comparaţie cu creaţia: 
anterioară a lui N.Jianu, dar și cu aceea a altor scriitori ai 
noștri, chiar fruntași, Toma Dobândă, Vancu, Mladin, 
Spânu, Rujiţa, nu sunt simple scheme. (...). - 

‘Mladin însă vede încă și mai departe. El are viziunea: 
largă politică a adevăratului comunist, care știe că omul e 
cel mai de preț capital şi că educarea oamenilor e o pro- 
blemă ce nu trebuie pierdută din vedere nici o clipă. Înţe- 
legându-l pe Voinea, rămânem de partea lui Mladin în 
acest pasionat conflict de idei între doi admirabili con- 
structori ai socialismului. Căci poziţia mai înaintată este 
aceea alui Mladin ; și autorul izbutește să ne convingă de 
justeţea poziţiei secretarului de partid. (...). -. 

Problemele cele mai serioase se pun în legătură cu 
Mladin, secretarul organizaţiei de partid. Nu se poate con- 
testa faptul că figura acestuia este impresionantă prin 
noutatea ei în cadrul literaturii noastre și mai cu seamă 
prin calda ei umanitate. Mladin este într-adevăr sufletul 
șantierului; din acest punct de vedere el îndeplinește 
efectiv în roman rolul care îi revine în viaţă secretarului 
organizației de partid. Desfășurând o activitate neobosită 
el este prezent pretutindeni pentru a stimula și îndruma 
energiile. La nevoie nu pregetă să pună umărul la muncă. 
Întorcându-se la vechile-i unelte - Mladin fusese sudor — 
el pătrunde cel dintâi în conducte pentru a le suda pe 
dinăuntru dând astfel o pildă vie sudorilor care se cam 
codeau. În paranteză fie spus, din punct de vedere tehnic 
întreaga situație apare cam neverosimilă ; teama e nejus- 
tificată, sudura făcându-se pe porțiuni relativ mici nu 
după terminarea întregii conducte. (...). 
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Demn de remarcat este și felul în care scriitorul izbu- 
tește să ne convingă cât de adânc s-a identificat Mladin cu 
viaţa șantierului, cât de firească a devenit la el viziunea 
politică a lucrurilor. 

Mladin nu se pierde totuşi în amănunte. El ştie să 
sesizeze marile probleme ale șantierului și să le aprecieze 
în lumina problemelor generale ale luptei pentru socia- 
lism. De aceea el intervine direct şi cu pricepere în munca 
de conducere a șantierului, analizând situaţiile create, 
criticând greșelile săvârşite de Voinea sau de alţii. (...). 

Cititorul rămâne uneori cu impresia că viaţa sentimen- 
tală a lui Mladin constituie o natură mai slabă a persona- 
lității acestuia, că aci'se manifestă o relativă ri 
în urmă. 

Ce e mai grav este însă faptul că rămâneri în urmă 
reale, neîndoielnice, se manifestă în întreaga activitate a 
secretarului. Nu mai vorbim de atitudinea pe care o are 
față de propria-i boală. Nejustă, după părerea noastră, 
pentru că un scurt concediu l-ar fi făcut capabil să ducă 
lupta mai bine, ea poate fi totuși verosimilă, explicabilă : 
prins de vârtejul treburilor, socotind că nu poate părăsi 
lupta în momente dificile, își amână mereu căutarea sănă- 
tăţii până cade la pat răpus de boală. Dar cu prilejul bolii 
și în alte împrejurări, se dovedește la Mladin o tendinţă 
individualistă. Mladin lucrează în bună parte de unul 
singur și conștient sau inconștient, acţionează ca şi cum 
ar fi de neînlocuit (...). În lipsa unor puternici eroi comu- 
niști, se întâmplă și în Cumpăna luminilor ceea ce se 
întâmplă în Drum fără pulbere de pildă : centrul de greu- 
tate al acţiunii trece asupra unor eroi mai puţin înaintați, 
șovăielnici (Pangrati-Vancu). (...). 

Cum de a ajuns Vancu pe primul plan? De ce nu a 
redat autorul cu toată vigoarea necesară pe eroii cei mai 
înaintați? Cum s-a ajuns la acele rezolvări pe linia mini- 
mei rezistenţe pe care le-a semnalat în cursul analizei 
noastre, arătând că umbresc valoarea romanului ? 
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Nu este vorba aici de un caz izolat. Fapte asemănătoare 
cu cele întâlnite în romanul lui N. Jianu apar în multe din 
operele în proză din ultima vreme. lar în ultimă analiză, 
explicaţia trebuie căutată în influenţa ideologiei burgheze. 

Cum se manifestă concret această influenţă ? Scriitorul 
se izbeşte de anumite dificultăţi. (...). | 

Si, în loc de a rezolva aceste dificultăţi printr-un efort: 
susținut, pentru a înţelege mai adânc viaţa și a o zugrăvi 
apoi realist în toată complexitatea ei, el scoate din trusa de 
voiaj a activistului burghez câteva șabloane gata confec- 
ționate, câteva passe-partout-uri ruginite, dar care i se pare 
lui că ar mai putea fi încă întrebuințate la caz de nevoie. 
Nici nu-şi dă poate îndeajuns seama că făcând această 
măruntă concesie „tehnică”, a cedat în fond influenţei 
ideologice burgheze”. 


x 


Un alt roman publicat în Viaţa românească, Încredere 
de Mihai Novicov - despre care nu știm când și dacă a 
apărut în volum — este comentat, tot aici, de același Eugen 
Campus dar și în paginile Almanahului literar din Cluj ; 
primul nu reţine, ca aspect pozitiv, decât sugestia din 
titlu: încrederea în forța comuniștilor, aspect cu totul 
umbrit de multele slăbiciuni ale cărții; dincolo, mai bemo- 
lizat se vorbește despre „schematism”, abstractism, reto- 
rism, dar și despre „ampla reconstituire a vieţii deținuților 
politici din lagărul de la Târgu Jiu”; ; reproducem din aceste 
sa ae nea aparținând lui E. Campus și Dan Costa, în 
note?? 
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Impresionism, formalism, schematism, dogmatism, 
lipsă de stil, exprimare neglijentă, ori greoaie, ori savantă, 
lipsă de patos critic și alte lipsuri se resimt din plin și în 

„critica literară, nu numai în poezia și proza anului. Lucrul 
nu ne miră pentru că, din 1948 încoace, nemulţumirile 
oficiale privind calitatea actului analitic au fost constante, 
ieșind la suprafaţă, de regulă, din paginile Scânteii, ori din - 
rapoartele Uniunii Scriitorilor, fiind întreţinute, apoi, prin 
opinii aprobative (ecouri), într-o gazetă sau alta. 

Ceea ce este nou acum, e faptul că impulsul Scânteii 
n-a existat, sau poate că nu-mi este mie cunoscut: oricum 
ar fi, situația se prezintă în felul următor : radiografia cea 
mai clară despre bolile criticii literare o fac înșiși criticii 
literari, deși își aduc contribuţia și câţiva scriitori. . 

Dacă în revistele din capitală contribuţiile sunt ane- 
mice: Mihai Gafiţa la Vatra Românească (nr. 5, nr. 7) în 
contextul demascării proletcultismului în poezie, respectiv 
a schematismului în proză, precum și Marcel Breslașu și 
V.Nicorovici la Contemporanul, în schimb Almanahul literar 

„din Cluj susține o adevărată campanie „pentru înlăturarea 
unor neajunsuri ale criticii literare”. Dar să citim dovezile 
în ordinea producerii lor. Hiei Ti Fi Și IF 

Primele lipsuri sunt dezvăluite de George MUNTEANU”, 
cu referiri la Eugen Campus, Aurel Martin, la sine însuși, 
la N.Moraru și I.Vitner: ki 

„O atitudine apologetică în fond, deși camuflată întru- 
câtva, dovedește și Eugen Campus în cronica sa întitulată 
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Originalitate și manieră (în Viaţa românească, an.IV, 1951, 
nr. 2, p.275).În efortul lăudabil de a defini specificul crea- 
tiei lui A.E.Baconsky, Campus inventează trei caracteris- 
tici fundamentale: Baconsky este un poet care «gândește», 
care are capacitatea de a generaliza original prin imagini 
artistice; este un poet de «o uluitoare simplitate», un 
poet de «impresionantă vigoare», care ar deosebi, chipurile, 
pe Baconsky de alţi poeţi înzestrați ai noştri. Superlati- 
vele (simplitate, impresionantă vigoare) nu-i ajută - după 
părerea noastră - cu nimic poetului clujean să se dezvolte, 
ei pot cel mult să-i încurajeze tendința de a scrie versuri 
ca cele din poemul: Scriind în Octombrie («De-acuma mă 
cunoaște multă lume», etc). Asemenea epitete revin des în 
cronica lui Campus: sensibilitatea «fremătătoare», poezie 
«profundă», imagini 'remoţionante», etc. Criticul vorbește 
chiar de o epidemie baconskyană ce ar fi izbucnit la Cluj, 
datorită influenţei lui Baconsky. Punând astfel problema, 
Campus alunecă spre o explicaţie idealistă a individualis- 
mului unora dintre poeţii clujeni, în ciuda faptului că 
pomenește în chip vag de existența unui teren propice 
unei astfel de devieri. De fapt este vorba de rămășițe a 
ideologiei dușmanului de clasă și în creaţia lui Baconsky 
și în cea a altor poeţi de la Cluj sau chiar de aiurea. (...). 
Lipsa de pregătire ideologică și profesională, ca și necu- 
noașterea vieţii și a literaturii, determină puternice infil- 
traţii formaliste în unele lucrări ale criticilor noștri. O 
recenzie ca La Taliane, semnată de Aurel Martin în revista 
Almanahul literar, constituie un exemplu tipic în această 
privinţă : «Nuvela își distribuie astfel interesul spre două 
probleme : punerea în lumină a dragostei nemăsurate în 
muncă a pescarilor care scot pește pentru popor și nu pen- 
tru capitaliștii îmbuibaţi, și urmărirea atentă a procesului 
de clarificare ideologică a lui Popov. În ambele probleme 
talentul lui Coșovei s-a dovedit a fi viguros (sic.). (...). 
Reușită de asemenea ni se pare și analiza minuțioasă a 
procesului. sufletesc al lui Cosma Popov». (Aurel Martin, 
La Taliane, în Almanahul literar, an.I, 1950, nr. 10, p. 119). 
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„Și mai departe: «La Taliane își are însă și scăderile sale 
care trădează procedee de compoziție moștenite de la școlile 
literare burgheze (?). Momentul iniţial al nuvelei, bună- 
oară — acela în care pescarii sunt tulburaţi mereu de mieu- 
natul. pisicii ascunse a lui Condrat, — este prea prelungit, 
dând mai degrabă impresia unei uverturi metafizice care 
anunţă o nuvelă presărată pe alocuri cu părți umbrite». (...). 

Mai multe aberaţii nici nu puteau încăpea în atât de 
puţine fraze! Dacă într-adevăr autorul nuvelei «a reușit să 
ne ofere frumoase descrieri ale interiorului unei locuinţe 
“pescărești și izbutite prezentări ale oamenilor încleștaţi 
cu furia mării», apoi aceasta se datorește înainte de toate 
cunoașterii temeinice a vieţii pescarilor și nu talentului 
considerat „în sine”, artei cuvântului considerate „în sine”. 
De la conţinutul VAIA. de la confruntarea acesteia cu 
viața trebuie să pornească recenzentul și nu de la «ni se 
pare». Cu procedee impresioniste și formaliste nu se face 
știință. Cât privește «uvertura metafizică», mai bine să nu 
vorbim ; este limpede că asemenea impresie de uvertură 
metafizică lasă recenzia lui Aurel Martin = nu nuvela în 
discuţie. Trebuie însă întrebat criticul pentru cine a scris 
această recenzie? Astfel de „indrumări” merită scriitorii 
noștri ? l 

' De temeinicia și cinstea cu care va medita Aurel Martin 
asupra acestor întrebări depinde eliberarea lui de formalism, 
impresionism și efectuarea muncii sale într-un fel nou. 

„ Necunoașterea suficientă a vieţii și a literaturii, precum 
și slaba calificare profesională, l-au dus adesea pe George 
Munteanu la schematism. În cronica intitulată Un cântec 
nou al anilor acestora (Almanahul literar, an.], 1950, p.86-93) 
autorul întocmea un rezumat școlăresc al poeziilor strânse 
de Veronica Porumbacu în culegerea intitulată Anii aceș- 
tia. George Munteanu înregistra cuminte temele care au 
reținut atenţia poetei, relata conţinutul câtorva dintre 
poemele mai bine cunoscute, apoi semnala un poem sche- 
matic ori câteva imagini care i se păreau nerealiste. Și 
atât. Cu excepţia poemului Cântarea Jiului, căruia reușea 
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să-i analizeze în parte lipsurile, cronica rămânea pur des- 
criptivă și generală. Adică schematică. Cronicarul nu reușea 
- să pătrundă în însăși structura operei poetice a Veronicăi 
Porumbacu, punându-i în lumină sensul fundamental, 

definind personalitatea autoarei și mijloacele sale specifice 
de creaţie. În aceste condiţii, cronica amintita nu putea 
constitui un ajutor real nici pentru poetă, nici pentru 
cititorii ei. (...). 

“Trebuie să precizăm bine sensul unor noțiuni uzuale în 
știința noastră, dacă vrem să le utilizăm cu succes în 
cercetările noastre. Iată, de pildă, noțiunea de „metodă” și 
cea de „curent”. Încă în lucrarea intitulată Studii și eseuri, 
tov. N.Moraru utiliza aceste noţiuni, în studiul despre 
realismul critic, promițând că va stabili deosebirile dintre 
ele în eseul despre realismul socialist. Eu cred că nu era 
cu nimic justificată această amânare a explicaţiei, atunci 
când autorul trebuia să lucreze cu aceste noţiuni chiar în 
studiul amintit. (...). Şi când cauţi — după chiar indicaţia 
autorului — rezolvarea acestei probleme în eseul despre 
realismul socialist, observă că a uitat să-și țină promisiu- 
nea. În cronica intitulată Pe marginea tezelor provizorii 
(Vezi Viaţa românească, an.Ill, 1950, nr. 11, p.267-282), 
tov. Eugen Campus semnalează folosirea confuză a noţiu- 
nilor de curent și metodă în manualele școlare de litera- 
tură, abțţinându-se însă de la clarificarea chestiunii. Horia 
Deleanu încearcă să le stabilească sensul în studiul său 
despre Problemele realismului critic în literatură, însă încurcă. 
și mai mult lucrurile. Abia Horia Bratu, în cronica pe 
care-o face cărții lui Deleanu (în Viaţa românească, an.IV, 
1951, nr. 2, p.298-314), reușește să tragă o linie de demar-. 
caţie între ele. Şi când te gândești că aceste noţiuni au 
fost întrebuințate de zeci de ori în publicistica noastră, în 
școli și universităţi, fără să li se înțeleagă cu preciziune 
adevărata semnificație! (...) 

Lămurirea problemelor amintite mai sus și a altora 
multe este o sarcină pe care ne-o pune viața. Fără justa: 
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lor înţelegere nu vom putea dezvolta mai departe știința 
noastră. (...). În această acţiune trebuie luate ca puncte 
„de plecare, ca modele, cele mai bune creaţii ale criticii 
clasice și sovietice. (Studiul tov. Sorin Toma, Poezia putre- 
facţiei și putrefacţia poeziei de pildă, cronicile apărute în 
Lupta. de clasă, etc). < 
Problema îmbunătățirii muncii noastre îl are și latura 
ei organizatorică. Criticii se ajută prea puțin între ei. Veri- 
ficarea reciprocă a rezultatelor, la care fiecare dintre ei a 
ajuns prin muncă se face cu totul sporadic. În ultimele 
trei-patru luni doar tov. M.Novicov a luat atitudine critică 
față de anumite lipsuri ale cronicii tov. 1 -Vitner privitoare 
la romanul Temelia al lui Eusebiu Camilar, iar Horia Bratu 
şi P.Andronescu-Caraioan, față de gravele scăderi ale stu- 
diului Problemele realismului critic în literatură a lui Horia 
Deleanu și T.S. Priboi faţă de cronica lui Eugen Campus 
cu privire la volumul de Poezii al lui A.E.Baconsky. 
Aceasta este însă o cu totul nesatisfăcătoare aplicare 
în practică a învăţăturii tovarăşului Stalin (...). | 
Pare curios, la prima vedere, faptul că arareori se referă 
criticii la producţii și la nume de scriitori care apar în 
paginile revistei din a cărei grupare fac ei înșiși parte. Ast- 
fel, primele articole publicate în cadrul discuţiei despre poe- 
zie de către revista Almanahul literar se refereau mai ales 
la creaţii ale scriitorilor din București și abia în articolul 
publicat în numărul de față (al lui D.Micu) sunt examinate 
în mod critic un număr de lucrări ale poeţilor clujeni. (...). 
Cu atât mai rar e fenomenul luării unei poziţii autocri- 
tice faţă de propriile greșeli în muncă. Doar tov. N.Moraru 
a revenit în mod autocritic asupra unor afirmaţii eronate 
în studiul său Realismul în literatură. Există în schimb 
fenomenul contrar, de respingere a criticii, lucru ce arată 
scăzutul nivel ideologic și mai ales slaba noastră viaţă de 
colectiv”. - | 
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În Contemporanul, Marcel BRESLAȘUS4 înşiră alte 
aspecte condamnabile ale limbajului critic cu referiri la 
cronici literare din Iașul nou, Viaţa românească, România 
liberă, Contemporanul: | 

„Ca scriitor nu pot decât să salut cu bucurie faptul că, 
în ultima vreme, critica noastră a început să se ocupe de 
limba literară. (...). Una din bolile principale de care suferă 
limbajul criticii noastre s-a localizat (ca să mă exprim 
medical) în domeniul terminologiei. 

Hotărât că aci s-a realizat un uriaș progres faţă de tre- 
cut, față de exemplele de jonglerie verbală, de terminologie 
năucă din articolele literare burgheze, care după propriile 
declarații ale unui reprezentant al ei, era datoare să facă 
mult praf în timpul bătăliei ca să nu se distingă până la 
sfârșit cine a fost învins și cine a fost învingător. (...). 

Ecouri însă ale acestui limbaj bombastic mai răzbat și 
azi, din păcate, în critica noastră. Iată de pildă cât de umflat 
și grotesc se comentează o lucrare în Iașul Nou (nr. 1-2, 
pag. 146): «Cu această perspectivă luminoasă, zugrăvită 
magistral în ultimele pagini prin triumful simbolic 
al tractorului împotriva plugului primitiv al unui ţăran 
mijlocaș și împotriva propriei sale mentalități înapoiate, 
romanul ia sfârșit». (...). 

Când vine vorba de realizarea artistică, autorul arti- 
colului descoperă o terminologie sui generis. Astfel se 
vorbește de «coeficientul ridicat de descriptiv inutil», de 
«economie epică». 

Predilecţie pentru o asemenea terminologie stranie bân- 
tuie în paginile Almanahului Filialei Scriitorilor din Iași. 
La pg. 174, nr. 3-4, descoperim într-o recenzie a tov. 
Ciopraga formula «împletituri de humor și ironie», iar ceva 
mai departe «scriitorul cunoaște măiestria meșteșugului 
său în toate amănuntele». Măiestria meșteșugului este 
probabil... pe semne o eroare...greşită. (...). 
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Un revers al acestui păcat, ascunzând de fapt aceeași 
racilă, ţine de formulele de șablon. (...). 

Autorul «are părți pozitive», «dar și limite». Opera lui «a 
ft un pas înainte». Eroii lui sunt vii, limba e colorată și 
vie, etc.etc. Astfel de expresii, care câteodată sunt juste, 
dar aplicate fără discernământ și fără argumentaţie nu 
conving pe nimeni, se întâlnesc mai în toate publicaţiile 
noastre cu caracter literar, începând cu Viaţa românească 
și sfârșind — fără supărare — cu revista unde apar aceste 
rânduri. l 

În această privință cronica la Pentru fericirea poporului 
din Contemporanul nr. 240 (de Simion Alterescu - n. na 
poate fi citată ca un exemplu clasic. : 

În tezele provizorii de istoria literaturii române, mata 

sărăcie a terminologiei, a lipsei de precizie și nuanţare, se 
poate constata cu ușurință. Limba lui Alecsandri este «0 
pildă de limbă literară curată plus de posibilităţi artistice 
şi mai presus de toate unitară» (pag.87 cls.X partea a Il-a). 
«Folosind în poeziile sale limba vie a poporului, Eminescu 
și-a creat o limbă proprie, proaspătă și colorată, îmbogățită 
cu arhaisme, pe care le întinerește»...etc. pag.63, partea 
a III-a. Limba lui Caragiale «este precisă, vie, se adaptează 
cu artă după personaje, constituie un mijloc de a carac- 
„_teriza personajul. (...). 
Dar există maladii care nu se localizează ci circulă prin 
tot trupul. Lipsa de claritate, de ordonare riguroasă a 
ideilor face ca în unele articole de critică literară să se 
petreacă adevărate catastrofe. 

Ce se mai înţelege dintr-o astfel de frază pe care tov. 
Titus Ștefănescu Priboi o așterne în Viaţa românească pe 
aproape o jumătate de coloană :«(...)» Sunt atâţia de „deci”, 

„fără”, „care”, etc, încât cititorul pornit pe un asemenea 
drum cotit și bolnăvicios, zdruncinat de atâtea hârtoape 
ajunge la capătul frazei uitând complet despre ce era vorba 
la început. La fel se întâmplă cu imagini năstrușnice cum 
sunt cele dintr-o cronică literară din România liberă în 
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care se spune: «Cele patru vipere se zbat unite de un 
singur gând : cum să împuște doi iepuri deodată — să surpe 
gospodăria aE ie şi să impiedice totodată și ca 
altora». (...). 

“În bătălia deschisă pentru o limbă literară cu adevărat 
populară, pentru un stil plin de expresivitate și de putere 
de nuanțare, critica noastră nu trebuie să neglijeze slăbi- 
ciunile din propriile-i râriduri, astfel se va oferi direct ca 
țintă musșcătoarelor cuvinte ale lui Eminescu: «Dragul 
meu, învaţă carte şi ascultă-mi îndemnul: /Cine vrea să 
zugrăvească, să înveţe-ntâi desemnul. /Criticul întâi să 
știe singur cum să-şi șteargă nasuo pini: qet -a atinge 
cu i pieioru] său Bei țel) } 


uri 


'La scurtă vreme, Almanahul literar din Cluj intervine în 
discuţie prin comentariul lui Dumitru C.MICUS5. Combă- 
tând generalizările păguboase, critica rezumativă, șablonul, 
superficialitatea etc. autorul întregește imaginea slăbiciu- 
nilor criticii literare, cu referiri la sine, la George Munteanu, 
Mihai Gafiţa, J.Popper, Dan Costa, Eugen Campus, Aurel 
Martin, D.Costea, 1.Pervain, ș.a., reţinând în același timp 
și o „oarecare înviorare în critică”, prin câteva comentarii 
semnate de Mihail Novicov și Ovid S.Crohmălniceanu : 

„În observaţiile pe care le făcea asupra primelor numere 
din revista noastră, Viaţa românească remarca, pe bună 
dreptate, că o mare parte din răspunderea pentru scăde- 
rile poeziei clujene o poartă critica Almanahului literar. 
Criticii noștrii s-au dezinteresat, într- adevăr, de munca 
poeţilor și prozatorilor. Nu vom găsi, până la numărul 8, 
nici o apreciere critică, nici o îndrumare dată tinerilor 
scriitori. Vom găsi în schimb, în numărul 4, ò notă care 
anunţă, nu fără emfază, proiectele scriitorilor clujeni. Fără 
să fi urmărit în ce măsură s-au realizat aceste proiecte, 
fără să fi contribuit la realizarea lor, revista vine, în nr.1-2 
(1951) cu o nouă notă, care anunţă, tot așa de sigur, un 
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șir de noi opere ale scriitorilor din Cluj. Ori, numai prin 
popularizare, criticul nu aduce scriitorului nici un ser- 
viciu. (...). i 

lată ce citim într-o recenzie despre Goarnele inimii: «În 
Cântec de faptă, poetul preamăreşte fapta oamenilor sim- 
pli care în fața forțelor naturii nu stau pasivi, ci uniţi de 
acelaşi îndemn, ei lucrează să transforme și să stăvilească 
elementele vrăjmașe ale naturii». (Tudor Crișan : Dan Deșliu, 
Goarnele inimii, în Almanahul literar nr. 1, 1949). (E 

Aceste citate sunt scoase din primele numere ale revis- 
tei. De atunci, bineînţeles, critica Almanahului literar a 
făcut pași înainte. Vechile păcate se mențin însă și în 
unele articole din numerele ultime.  - 

În nr. 12 (1950), bunăoară, citim o cronică despre poe- 
mele lui Dan Deșliu, semnată de Dumitru C.Micu, în care 
analiza critică e absentă, lăsând loc unor rezumate și no- 
taţii ca următoarele: «Poezia antiimperialistă e reprezentată 
în volum prin piese ca Aţăţătorilor la război, Mesaj de luptă 
pentru Alfredo Varela și În numele vieţii, semnează! În 
aceste poezii, care sunt niște înflăcărate manifeste pentru 
pace, ațâţătorii la război apar ca niște făpturi ale întune- 
ricului, care recurg în disperarea lor neputincioasă în faţa 
frontului vieţii, la arme menite să extermine în masă 
popoarele. Dar forțele păcii sunt infinit mai puternice 
pentru că ele reprezintă mersul înainte al vieții». 

Pe aceeași linie a rezumării se menține cronica despre 
Poeme de pace și luptă de Eugen Jebeleanu. (Dumitru 
Micu : Succese în poezia lui Eugen Jebeleanu, în Almanahul 
literar nr. l-2, ianuarie-februarie, 1951, pp. 109-217. (...). 
Nici cronica lui George Munteanu despre volumul Anii 
aceștia de Veronica Porumbacu (George Munteanu: Un 
cântec al anilor acestora, în Almanahul literar, nr. 1, 6 oc- 
tombrie 1950), nu reușește să depășească peste tot carac- 
terul afirmativ și rezumativ. Când vrea să reliefeze calitățile 
poemului Tovarășul Matei a primit „Ordinul Muncii”, George 
Munteanu rezumă pur și simplu bucata : «(...).» 
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Dar nu numai critica Almanahului literar se caracteri- 
zează prin plăcerea de a face rezumate și afirmaţii neînte- 
meiate. Articole de genul celor amintite se pot citi în mai 
toate publicaţiile noastre. . | 

Deprinderea de a înregistra temele abordate de către un 
scriitor fără a analiza materializarea lor în imagini artis- 
tice o găsim foarte evident afirmată, de pildă, în articolul 
Poezia lui Dan Deșliu din Viaţa românească, semnat de 
Mihai Gafiţa (nr. 2, 1950). După ce trece în revistă temele 
poetului, criticul trage aceste concluzii: 

e Poezia lui Dan Deșliu e o hip condamnare a 
trecutului de întuneric și exploatare... 

+ «Poemele Iui Dan Deșliu sunt FATA) pătrunse de dra- 
gostea pentru Uniunea Sovietică și pentru Marele Stalin». 

Tot lucruri care se pot spune despre orice poet, pro- 
zator, ziarist. 

Pe aceeași linie se află J.Popper: De la reverie roman- 
tică la vis revoluționar. Pe marginea volumului „Vișinul lui 
Vania” de Victor Tulbure, în Flacăra, nr. 7, 17 febr. 1951) 
când cheltuieşște câteva coloane ca să ne dovedească faptul 
bine ştiut că Victor Tulbure, prin poezia sa, luptă pentru 
pace: «(...)». 

Limitându-se la generalităţi, critica literară privește, în 
mod inevitabil, opera din afară, de sus, așa încât apre- 
cierile pe care le face seamănă cu niște verdicte. Se ajunge 
astfel, în chip fatal la critica dogmatică. Criticul nu mai e 
un cititor specializat ce străbate cu pasiune paginile unei 
cărţi, subliniind și propagând ceea ce este valoros, expli- 
când și combătând neajunsurile, ci un judecător sever 
care aruncă asupra recentului volum al lui Baconsky, de 
pildă, imputarea că poetul nu scrie satire antiimperialiste, 
iar Luciei Demetrius îi reproșează că, în Vadul nou, nu 
scrie despre întreceri. El judecă operele nu în legătură cu 
felul și gradul în care slujesc lupta poporului muncitor, ci 
cu îndeplinirea anumitor „condiții” mai mult sau mai puţin 
„eterne” ale artei. 
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Un exemplu e articolul Cunoașterea vieții, izvor al măies- 
triei artistice în creaţia poeţilor ieşeni (Iașul nou, nr. 1-2, 
1950, p.158-171), semnat de D.Costea. (...). în esenţă, 
criticul ieșean nu spune lucruri greșite. Numai că, pe de o 
parte, el schematizează problemele prin clasificarea școlă- 
rească a „condiţiilor” necesare oricărei creaţii „artistice”, 
pe de altă parte, face o critică judecătorească, cerând 
„conformarea” poeţilor la „aceste condiţii”, ca şi cum ar fi 
vorba de niște legi dinafară. Într-adevăr, când trece la 
analizarea unor poezii, criticul ia bucăţile și le confruntă 
nu cu viața ci, pe rând cu fiecare din cele trei condiţii. - 

Astfel, el constată că mulţi din poeţii ieșeni nu cunosc 
îndeajuns viața. Prin urmare, ei vor cădea bineînţeles în 
formalism și schematism. Mai constată că nivelul lor cul- 
tural nu e prea ridicat și astfel explică de ce, în loc să-și 
însușească în mod creator experiența clasicilor, ei își însu- 
șesc doar expresii, metafore dintrânșii. În fine, D.Costea 
constată că-poețţii tineri ieşeni stăpânesc prea puţin teh- 
nica poetică, de unde explicaţia unor stângăcii ale lor. (...). 

Am zăbovit asupra acestui articol deoarece în el înde- 
letnicirea de a masacra producţiile literare vârându-le în 
patul procustianal unor pretinse legi imuabile este mai 
evidentă. Aceeași manieră o întrebuințează însă — cu mai 
mult rafinament — și alți critici. Așa se explică, între altele, 
de ce Ana Roșculeţ a fost decretată personaj tipic de către 
o parte de critică. Bazându-se mai mult pe învăţătura 
anumitor formule savante decât pe cunoașterea vieții și 
înțelegerea problemelor actuale ale oamenilor muncii din 
țara noastră, criticii respectivi au privit figura Anei Roșculeţ 
în chip obiectivist, din fotoliul unei critici dăunătoare 
adevăratei literaturi. i 

La polul opus criticii dogmatice se află critica științifică, 
Fondată de cei mai mari gânditori premarxiști : democraţii 
revoluționari ruși, Belinschi, Cernâșevschi, Dobroliubov, 
critica științifică a fost și este necontenit dezvoltată în 
mod creator de criticii literari sovietici. Lenin și Stalin i-au 
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fundamentat principiile de bază, ridicând-o cu adevărat la 
nivelul unei științe. (...). 

Unora dintre criticii noştri, atât de la Almanahul literar 
“cât şi de la' alte publicaţii, le lipsește această pasiune, le 
lipsește dragostea pătimașă pentru tot ce constituie un 
mugure valoros în lucrările scriitorilor noștri. Ion Vitner îi 
îndemna pe critici cu o insistenţă demnă de admirat, în 
Pasiunea lui Pavel Corceaghin (1949), să-și exercite mese- 
ria cu o „pasiune vie”, făcând din critică o armă de luptă. 
Au trecut doi ani de atunci şi critica noastră a rămas, din - 
păcate, în bună parte, cenușie, uscată, lipsită de pasiune, 
de combativitate, înclinată spre articolul de serviciu și 
spre cultivarea unui patos exterior, fals. (...). 

Cât de puţină atenţie acordă criticii noștri individualită- 
ţii scriitorului se poate vedea în multe din articolele apărute 
până acum în reviste. Casă nu mergem prea departe 
după exemple, ne vom reîntoarce la cronica noastră despre 
Jebeleanu. Un pasaj din această cronică sună astfel: «E 
remarcabilă, în întreaga poezie, simplitatea mijloacelor cu 
care operează artistul și aceasta e o dovadă grăitoare că 
atunci când un poet se străduiește să concretizeze tema 
ce și-a propus să o cânte într-un fapt particular, dar de o 
semnificaţie generală, atunci el găsește cu ușurință mij- 
loacele simple, accesibile tuturor, prin care să comunice 
gândurile și sentimentele sale. Lidice e scrisă într-un grai 
limpede şi atât de simplu că pare vorbire curentă». 

Ar fi fost de aşteptat ca, făcând o afirmaţie cu privire la 
«simplitatea mijloacelor», în «graiul limpede» și «simplu», 
cronicarul să și-o fundamenteze pe o analiză serioasă a 
acestor însușiri. În ce constă pomenita simplitate ? Întru- 
cât e o notă distinctivă a lui Jebeleanu ? De unde provine ? 
Cum se explică? Ce particularitaţi stilistice determină? 
Pentru că a vorbi despre «graiul limpede și simplu» în 
abstract e tot atât cu a spune — întrebuinţând o frază-tip 
din manualele de limba română din trecut —.că bucata! 
cutare e scrisă într-o „aleasă limbă românească”, deci cu 
a nu spune nimic. (...). 
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Un critic, punându-și întrebarea : «în ce constă timbrul 
specific al talentatului tânăr poet clujean ?» (e vorba de 
Baconsky), a dat un răspuns de pomină: «Baconsky e un 
poet care gândește», versul său e de o «uluitoare simplitate» 
Și de o «impresionantă vigoare». 

: Aurel Martin califică, fără-a sesiza miezul falsității lor, 
aceste aprecieri, drept «exagerări» și «aprecieri gratuite» 
(Aurel Martin, Poezia lui Anatol Baconsky, în Alamanhul 
literar nr. 5, mai, 1951 , pp. 90-109). Nici cronica sa din 
Almanahul literar nu izbutește însă să dea răspuns între- 
bării : în ce constă timbrul specific poeziei lui Baconsky. 

«De fapt — scrie Aurel Martin — în ordine literară, ceea 
ce-l caracterizează pe Baconsky este oscilarea lui perma- 
nentă între formalism și realism». 

Personal nu împărtășesc această caracterizare. Dar nu 
aceasta ne interesează aici. 

Noi credem că o caracterizare ca aceea dată de Aurel 
Martin se potriveşte foarte bine și altor poeţi. Nu se poate 
oare spune, la fel, despre poezia lui Jebeleanu, a Ninei 
Cassian, a lui Cicerone Theodorescu sau a Mariei Banuș 
că oscila până de curând — și că mai oscilează în unele 
cazuri — între formalism și realism? pi | 

De altfel nu numai această formulare, ci întreaga cro- 
nică e nefericit concepută. Ce face Aurel Martin ? Parcurge 
volumul lui Baconsky, transcriind pe două file separate 
elementele socotite realiste și cele formaliste. Fără să 
cerceteze legătura de nedesfăcut între imagine şi ideea 
care a generat-o, fără să raporteze imaginea la sensul 
general al poeziei, criticul apreciază imaginile ca realiste 
sau nerealiste după criterii formale. (...). 

Aici, de fapt, nu e vorba numai de o privire dinafară, 
obiectivistă, ci de un fapt mult mai grav : falsa înțelegere a 
noţiunilor de realism și formalism. Judecata criticului e 
categoric formulată și reprezintă rămășițele unor vechi 
teorii pseudoștiinţifice, profesate de „critici” ca Mihalache 
Dragomirescu, Caracostea, etc. Dar, aceasta iese din ca- 
drul articolului de faţă. (...). 


457 


Ana Selejan 


Critica noastră, în ansamblul ei, va avea încă mai mult 
de luptat până să ajungă la o exprimare pe măsura ideilor 
minunate pe care e chemată să le exprime. | 

Câte din articolele apărute în revistele și almanahurile 
Uniunii Scriitorilor din R.P.R. au o ținută demnă de o 
operă literară? În nr. 248 (27) al revistei Contemporanul, 
poetul Marcel Breslașu citează câteva mostre convingă- 
toare de critică foarte criticabilă din punct de vedere al 
exprimării. Bineînţeles, numeroasele citate extrase de poe- 
tul Breslașu din Viața românească, Contemporanul, Iaşul 
nou (de ce nu şi din Almanahul literan sunt numai o parte 
din sumedenia de perle stilistice care împestrițează artico- 
lele noastre. o tre | | Ai 

Unul din păcatele articolelor e risipa de cuvinte, înlocui- 
rea pasiunii principiale din patosul verbal. Când criticul 
nu a studiat îndeajuns o problemă, el caută să-și camu- 
fleze lipsa ideii printr-o avalanșă de cuvinte. 

Astfel, George Barbu, neadâncind procedeele poetice 
ale lui Mihu Dragomir (George Barbu: Marginalii la poezia 
recoltei, în Almanahul literar, iunie, 1950, p.70-83) face 
câteva fraze laudative în genul acesta : «Meșteșugit este 
oglindit momentul actual din viaţa satului în poezia lui 
Mihu Dragomir, cu titlu Recolta, apărută în nr. 6 al revistei 
Viaţa românească. Cu multă forţă de sugerare, poetul redă 
dezvoltarea bobului. (...). Poetul nu uită să demaște fața 
adevărată a dușmanului de clasă, resentimentele cu care 
chiaburul își varsă cota, ura lui neputincioasă, paralizată 
de vigilenţa mereu crescândă a ţărănimii muncitoare (.. . 
Despre partea mai puțin realizabilă a baladei Lazăr de la.. 
Rusca (aceea în care poporul muncitor cere pedepsirea 
ucigașilor lui Lazăr Cernescu), Dumitru Micu scria în 
termeni superlativi, din același motiv al lipsei studierii 
serioase a lucrării. | 

«Cu multă vigoare e redată apoi indignarea întregului 
popor muncitor faţă de mârșavul asasinat. Ca un vuiet în 
preajma furtunii a izbucnit din toate părţile mânia celor 
ce muncesc. Din toate colțurile ţării se înalţă glasuri ca de 
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tunete, care cer „plată dreaptă” pentru ucigași ; iar ţăranii 
muncitori de prin părţile locului pornesc ca un singur om 
în căutarea bandei de chiaburi care rătăcește prin codri, 
urmărită de chipul și cuvintele neînvinsului activist». 

E ușor de văzut cum toată risipa de adjective și toată 
încercarea de exprimare lirică ascunde neputința de a 
dovedi în termeni clari afirmaţia că indignarea poporului 
e redată cu multă vigoare. 

Ocolirea punctului esenţial merge uneori atât de de- 
parte încât criticul vorbește de chestiuni exterioare dacă 
nu chiar străine lucrurilor discutate. 

În articolul Progrese în nuvelistica noastră cu temă tără- 
nească (în Almanahul literar nr. 8, iulie, 1950, p. 84-98) 
Dan Costa scrie pe mai bine de două pagini despre realiză- 
rile noastre pe linia transformării socialiste a agriculturii, 
deși subiectul articolului nu cerea aceasta. Tot așa, J.Popper 
scriind despre Poeme de pace și lumină de Eugen Jebeleanu 
(în Flacăra, nr. 48, 1950) ţine un discurs ce nu are nimic. 
de a face cu analiza versurilor. (...). | 

În alte articole se cultivă o exprimare pretențioasă, când 
doctă, „academică”, când artificial lirică, pe cât de „meşte- 
șugită” pe atât de răsuflată. (...). 5 

Preferința pentru exprimarea savantă, constând în între- 
buințarea unor fraze lungi, încărcate, și folosirea neologis- 
mului chiar dacă se găsește termenul neaoș corespunzător, 
se vede în articolul Teoria leninistă a reflectării și spiritul 
de partid în cultură (Pavel Apostol). Iată câteva fraze culese 
întâmplător : 

«Expluzarea ideilor morale din artă coincide cu momen- 
tul primelor manifestări conștiente ale proletariatului român 
și își trădează conţinutul său de clasă indreptat împotriva 
mișcării muncitorești, prin postulatul pe care se bazează: 
eliminarea preocupărilor sociale ale oamenilor de artă, 
într-un moment în care ele erau determinate de apariţia și 
prezența activă a clasei muncitoare în configurația vieţii 
sociale. Teoria maioresceană a culturii argumentează în 
favoarea șovinismului burghezo-moșieresc...» etc.(p. 71). 
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«În contextul ideologiei burgheze și a funcţiunii ei so- 
ciale, această teorie urmează a da fundamentul „filosofic” 
al atacurilor împotriva atracției spontane a muncito-. 
rimii către socialism, care se transformă, sub influența 
puternică a marxism-leninismului, într-un atașament 
conștienb.(p. 81). ` | 

Asemenea tendințe spre stilul academi sunt nume- 
roase în primele numere ale revistei noastre: Dar și în 
numerele recente se pot citi fraze greoaie, ca aceasta: 

«Văzut în trăsăturile lui caracteristice Năcazul apare, 
deci, ca o operă ce se desfășoară pe două planuri, aparent 
antagonice, dar — în realitate — convergente, ambele fiind 
subordonate, în ultimă analiză, efortului de a salva de la 
naufragiu, așa cum am mai spus, despotismul monarhic 
de tip feudal. El apare, de asemenea, ca un document în 
care se pot descifra câteva concepţii de „derivație ilumi- 
nistă”, convertite în pledoarii în favorul „monarhismului 
luminat”, un fel de idol în fața căruia câţiva gânditori din 
veacul al XVIII-lea au făcut dese și inutile temenele», 
(1.Pervain, Soarta unei cărti rusești din 1767, în Moldova și 
Tara românească, în Almanahul literar, an, Il, nr. +0, martie 
1951 „pp. 103-110). 

Adesea, goana după expresii prea „poetice” ori prea „sa- 
vante” duce la folosirea unor termeni improprii ce dăunează 
limbii literare. Un critic spunea despre arta lui Deșliu : 

«Mijloacele de expresie ating aici acest voltaj, tocmai 
din pricină că poetul n-a rămas la suprafaţa vieţii...». etc.. 
Acelaşi critic are, în cronica sa despre romanul lui Ion 
Istrati, Grâu înfrățit (L. Aronescu: Poezia vieţii, în Iașul 
nou, an.Il, nr. 5-6, sept. 1950, p.42) câteva fraze în care 
greșelile de limbă abundă: «(...)» 

Foarte multe cronici și recenzii din publicaţiile noastre 
sunt scrise într-un stil sec, de proces verbal, fără sevă și 
culoare. (...). Problema stilului critic e deosebit de actuală 
acum, când pe frontul literaturii se intensifică lupta pen- 
tru o limbă curată şi expresivă, pentru măiestrie. (...). 
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„ De altfel, în ultimul timp, se observă oarecare înviorare 
în critică. Dacă înainte, articolele bine puse la punct din 
toate punctele de vedere apăreau sporadic (remarcăm, de 
pildă, articolul lui M. Novicov despre poezia lui Deșliu În 
numele vieţii, în Viata: românească, nr. 10, oct.1950) în 
ultimul timp s-a făcut vizibil efortul criticilor nu numai de 
a analiza realizarea artistică a operelor, dar a scrie ei înșiși 
intr-o formă îngrijită, ba chiar artistică. Atragem atenția, 
de exemplu, asupra cronicilor lui Ovid S.Crohmălniceanu 
consacrate romanelor Lanturi de Ion Pas sau Drum fără 
pulbere de Petru Dumitriu (Contemporanul nr. 226/5, 
„febr.1951 și nr. 243/23 din 1 Și 8 VI, 1951) în care apre- 
cierile sunt exprimate fără intermediul unor imagini ce 
formează puntea de trecere între lumea din cărți și con- 
știința cititorului. gari: 

Eforturi remarcabile în această direcție vădesc și criticii 
M. Petroveanu (O treaptă nouă în creaţia lui Eugen Jebe- 
leanu, în Viaţa românească, nr. 1, 1950, pp. 234-252), 
J.Popper (Petru Dumitriu: „Drum fără pulbere”, în Flacăra 
nr. 21/177 din 24 mai 1951 şi nr. 22/178 din 31 mai 51, 
Dan Costa (Între cronică și roman, în Almanahul literar, nr. 


l-2, 1951, pp. 196-209) şi alţii”. 


x% 

În numărul următor al revistei clujene, Laurentiu 'Pudor?8 
îl critică și el pe Laurenţiu Tudor și pe alţii (George Mun- 
teanu, Dumitru C.Micu, Aurel Martin, Cornel Regman, 
Victor Frâncu, etc.) așa cum, de o bună bucată de vreme, 
J.Popper îl critică pe J.Popper și pe alţii, Dumitru C.Micu 
pe Dumitru C.Micu, Mihai Gafiţa pe Mihai Gafiţa, George 
Munteanu pe George Munteanu şi pe alţii, încât în final ai 
impresia că asiști la o pantomimă de salon, în care actorii 
gesticulează cu graţie unii spre alţii. "asa 

„ Oricum o concluzie se impune și ne-o spune și Laurenţiu 
TUDOR: „întărirea spiritului autocritic, (...) fapt semnificativ 
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pentru orientarea ideologică tot mai justă a criticilor lite- 
rari de la Almanahul literar”. 

"În fond, în urmă cu doi ani, acest lucru îl pretindea încă 
din titlu și Scânteia“ :. Să luptăm pentru o critică de artă 
principială, pătrunsă de spirit de partid; în urmă cu trei 
ani, aceeaşi cerinţă titulară: Mai multă principialitate în 
tratarea problemelor artei și literaturii, iar întreaga direcţie, 
de la „acelaşi izvor cură”: Poezia putrefacției și putrefacția 
poeziei de Sorin Toma%?, studiu care a fost și continuă să 
fie considerat piatra de încercare a criticii marxiste româ- 
nești — vezi referirile din paginile anterioare. 

Dacă la aceste „preţioase ajutoare ale partidului”, aalit 
găm recenta apariție editorială pe care editura „Cartea 
rusă” a dăruit-o frontului cultural, în cinstea aniversării 
P.M.R., lucrurile încep să se lămurească; e vorba de cule- 
gerea Pentru o înaltă principialitate în literatură și artă ia da 

„Publicând culegerea de studii de critică și istorie literară 
(4 .), editura. „Cartea Rusă” oferă criticilor literari un pre- 
tios ajutor în rezolvarea problemelor fundamentale pe care 
le ridică dezvoltarea pe drumul realismului socialist al 
literaturii noastre. Cele patru studii: V.I. Lenin și arta 
sovietică (C.A. Nedoșivin), V.I. Lenin și unele probleme de 
teoria. literaturii (prof. A.J. Measnicov), Lupta Partidului 
pentru formarea literaturii sovietice în primii ani ai revoluției 
(V.I. Ivanov), Chipul bolșevicului în proza sovietică din peri- 
oada 1920-1930 (V.M. Ozerov) — variate în ceea ce privește 
problemele luate în discuţie, temeinic argumentate printr-un 
material documentar foarte bogat şi divers, se înmănun- 
chează de fapt într-un tot închegat, lămurind în mod stră- 
lucit chestiunea esenţială ce se pune literaturii realismului - 
socialist; spiritul de partid”. 

Dar, la urma urmelor, n-are importanţă că dezvăluirea 
unor reale lipsuri ale criticii literare — de care ne-am con- 
vins citind aceste pagini: clișeu, exprimare prolixă, nivel 
grobian al receptării, dirijism accentuat, eludarea este- 
ticului în formularea judecăților de valoare, etc. - au avut 
sau nu condiţionări conjuncturale. Necazul este că, la fel 
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ca multe alte campanii de presă din vreme, și aceasta a 
avut soarta „furtunii într-un pahar cu apă”. Încă mulți 
ani, critica literară se va menţine la același nivel, după 
cum vom afla din cărţile următoare. 

În finalul incursiunii pe tema dată, să precizăm că nu 
numai criticii literari au combătut pe acest front, nu nu- 
mai un poet matur, (Marcel Breslașu), ci și un tânăr scriitor ; 
despre nedumeririle acestuia iscate de lipsa de relevanţă, 
eficacitate și creativitate a unor „mostre” de cronici lite- 
rare, în nota 41. 
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Din activitatea 
Uniunii Scriitorilor 


e Sfârşit de an la Şcoala de Literatură și Critică Literară 
„Mihail Eminescu?” : „Revoluţia culturală care se desfă- 
șoară în ţara noastră a scos la iveală zeci și zeci de talente 
literare din mijlocul poporului român. Pentru justa îndru- 
mare a acestor talente, pentru creșterea lor ideologică și 
artistică s-a înfiinţat în toamna anului trecut școala de 
literatură și critică literară „Mihail Eminescu”. Însăși exis- 
tenţa acestei școli arată interesul și grija deosebită a parti- 
dului şi guvernului nostru pentru dezvoltatea literaturii, 
pentru creșterea și îndrumarea cadrelor tinere de scriitori, 
pentru progresul culturii noastre. Şcoala de literatură și 
critică literară „Mihail Eminescu” organizată de Uniunea 
Scriitorilor din R.P.R. a obţinut în primul său an de activi- 
tate o serie de succese care dovedesc că s-a depus o munca 
încordată şi susținută din partea corpului didactic. (...). 
Încă în timpul studiului, tinerii Ion Friduș, Florea Saioc și 
Ilie Purcaru au fost premiaţi pentru lucrările lor, cu pri- 
lejul concursului organizat de Editura Tineretului. Suc- 
cese însemnate au putut fi înregistrate de asemenea în ` 
poeziile lui Victor Felea, care a reușit în bună măsură să 
se desbare de accentele intimiste, frecvente în poezia sa, 
și să se îndrepte către o poezie realistă cu caracter mili- 
tant. Poemul Despre Doftana al lui Vasile Iosif, progresul 
realizat de Constanţa Tudorache de la poezia slabă publi- 
cată în placheta Zece poeți tineri la poemul închinat 
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tovarășei Ana Pauker, publicat în Viața românească, sunt 
tot atâtea dovezi grăitoare ale creșterii vizibile de care dau 
- dovadă studenţii școlii. Roadele muncii lor se vor oglindi 
de altfel într-o antologie care va apare în curând. . 
„Critica adusă de Scânteia, prin articolul Când poetul se ` 
depărtează de viață, atrage atenția asupra acestei probleme. 
= Absolvenți „Școlii de Literatură și Critică Literară” tre- 
buie să întărească frontul nostru cultural, să dea poporu- 
lui muncitor opere bogate în idei, de un înalt nivel calitativ, 
pe care acesta le așteaptă de la ei. (...). 

Primii 65 de absolvenţi ai „Școlii de Literatură și Critică 
Literară”, înarmaţi cu cunoștințele însușite în școală, intră 
în frontul literar. Uniunea Scriitorilor din R.P.R. a obţinut 
un succes real în rA anin şi orientarea lor. Dar acest 
„Succes trebuie consolidat”. 


* 


O Pentru o cotitură în munca de creaţie a scriitorilor 
noștrit*: „Dezbaterile din cursul acestui an de la Uniunea 
Scriitorilor — și mai ales (...) în jurul problemelor poeziei — 
au scos în evidenţă importanța luptei de opinii, a ajuto- 
rului dat de colectiv scriitorilor (...). În masa scriitorilor 
s-a născut dorinţa vie ca și pe viitor acest spirit combativ, 
de răspundere și de seriozitate, să însuflețească ședințele 
de muncă ale Uniunii. Pentru a răspunde acestei nece- 
sităţi, Biroul Uniunii Scriitorilor, urmând exemplul sovie- 
tic, a luat iniţiativa activizării secţiilor de creaţie. 

La 21 septembrie 1951 a avut loc la Uniunea Scriitorilor 
o ședință cu membrii comisiilor care vor conduce și în- 
druma activitatea secțiilor de proză, poezie, dramă, litera- 
tură pentru copii, satiră, humor și critică literară. Din 
partea Biroului a vorbit tov. M. Novicov, secretar al Uniunii 
(...). Fov.Novicov a amintit cele mai cunoscute din aceste 
succese, cele două poeme mari scrise de M. Beniuc și Dan 
Deșliu, ciclul de poeme al Veronicăi Porumbacu, ultimele 
poezii ale lui Eugen Jebeleanu, romanul Drum fără pulbere 
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al lui Petru Dumitriu, Oțel și pâine de Ion Călugăru, nuvela 
lui Jar Tehnicul și-a făcut datoria, piesa de teatru Pentru 
fericirea poporului de N. Moraru și A. Baranga; precum și 
o serie de lucrări mai puţin cunoscute dar care prezintă 
certe calităţi. Subliniind în expunere «că acest tablou este 
un tablou promiţător care ne umple de încredere în posi- 
bilităţile de dezvoltare ale noii noastre literaturi», vorbito- 
rul a arătat că toate aceste victorii nu trebuie să ne facă să 
uităm lipsurile care împiedică mersul înainte al literaturii. 

Astfel, proza n-a reușit încă să cuprindă totalitatea 
aspectelor de seamă ale luptei pentru construirea socialis- 
mului și în special sectorul principal: lupta muncitorilor 
din industria grea. Unii dintre prozatorii care au dat lucrări 
valoroase, întârzie lucrările noi. În poezie sunt cunoscute 
manifestările individualiste, criticate de organul Comitetu- 
lui Central al partidului, Scânteia, pe asemenea nu au fost 
lichidate, cu totul, abaterile proletcultiste. În unele piese 
de teatru întreaga bogăţie a vieţii de astăzi este sărăcită 
adesea de un conflict artificial neinteresant, dovedind insu- 
ficienta cunoaștere a realității. 

Tov. Novicov a arătat, de asemenea, „cât de periculoasă 
este pentru dezvoltarea vieţii noastre literare atmosfera de 
cafenea, tendinţa de persiflare și bagatelizare a proble- 
melor, care se observă la unii scriitori. Aceasta oferă un 
teren prielnic acţiunii otrăvite a dușmanului de clasă. (...). 
Metoda cea mai bună pentru lichidarea lipsurilor este 
folosirea armei criticii tovărășești, ascuţite și deschise. 
Dezbaterile, fie în presă, fie la ședințele din secţii de creaţie 
ale Uniunii Scriitorilor, constituie prilejul cel mai nimerit 
pentru a încetăţeni acest spirit în munca scriitorilor. 

Raportul și discuţiile au arătat că trebuie combătută 
părerea unor scriitori care cred că munca obștească îi 
împiedică de la munca de creaţie. (...). Nu este posibil să 
înţelegi omul nou dacă tu însuţi nu încerci să devii un 
astfel de om. Faptele au dovedit că scriitorii care au înre- 
gistrat cele mai de seamă succese au fost tocmai aceia 
care au participat în modul cel mai intens la activitatea 
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obștească (Mihai Beniuc, Dan Deșliu, Veronica Porumbacu 
și alții). 

Discuţiile au arătat că, la foarte mulți dintre scriitori, 
tinde să se încetățenească simţul responsabilității colec- 
tive, trăsătură de caracter nouă, ilustrând întărirea spiri- 
tului de partid în viața noastră literară. Cei care au luat 
cuvântul și-au arătat încrederea în posibilităţile secţiilor 
de a-i ajuta în muncă și. și-au luat angajamentul de a 
lucra astfel încât secţiile să fie capabile de a duce cu 
adevărat o activitate folositoare. 

Tov. Zaharia Stancu, arătând că va fi primul care va 
cere ajutorul comisiei de proză pentru cel de al doilea 
volum al romanului său Desculţ a exprimat foarte limpede 
ideea că secţiile de creaţie sunt un sprijin absolut necesar 
în muncă scriitorilor, (...). i 

Au luat cuvântul o serie de alţi scriitori și critici literari 4 
Eusebiu Camilar, Petre Iosif, Silvian losifescu, Aurel Mihale, 
Nina Cassian, M. Ghimpu, Catrinel Oproiu. Vorbitorii, prin 
prisma experienţei trecute, au adus o serie de propuneri 
practice în vederea îmbunătăţirii metodelor de lucru ale 
comisiilor. | 4 

Tov. Traian Șelmaru, secretar al Uniunii Scriitorilor, a 
tras concluziile ședinței scoțând în relief rezultatul cel 
mai de seamă pe care l-au adus dezbaterile. El a arătat 
apoi în mod practic în ce constă rolul secţiilor de creaţie în 
activitatea generală literară : «Secţia nu trebuie să rămână 
în coada publicaţiilor», adică «secţia nu trebuie să ia asu- 
pra sa o muncă de redacție, ci trebuie să devină un organ 
superior de conducere și control al muncii care se duce cu 
scriitorii în redacții și edituri». 

De asemenea unii dintre cei care trebuiau să participe 
la ședință au lipsit. Aceasta dovedește că în conștiința 
chiar a unor membri ai comisiilor mai dăinuie rămășițele 
mentalităţii burgheze cu privire la munca obștească”. 
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e Primul număr al revistei „Tânărul scriitor44%” : „Revoluţia 
culturală care se desfășoară în ţara noastră a scos la iveală 
numeroase talente din sânul maselor muncitoare. Ca ur- 
mare a acestui fapt, asistăm la creșterea și înmulțirea 
cenaclurilor literare - unități largi, cuprinzând elemente 
talentate și devotate cauzei socialismului, elemente care 
împrospătează şi întăresc zi de zi cadrele scriitoricești. - 

Această creștere a, impus Uniunii Scriitorilor din R.P.R. 
necesitatea editării unei publicaţii de uz intern care să-i 
îndrume direct pe tinerii scriitori, să-i ajute să-şi comunice 
experienţele și sa cunoască problemele generale care se 
pun în faţa literaturii noastre. Acestor sarcini le-a făcut 
față până de curând Buletinul Cenaclurilor. (...). 

Trecerea de la acest Buletin la o revistă mai largă, cu 
apariţie regulată, răspunde necesității de a se trece la 
analiza creaţiei tinerilor scriitori. (...). À 

Cele mai multe din articolele publicate în primul număr 
al Tânărului scriitor își propun să arate tinerilor care sunt 
obiectivele luptei poporului muncitor și în lumina acestor 
obiective, care sunt sarcinile tinerilor scriitori și a celor ce 
răspund de munca cenaclurilor literare. Astfel, de ùn real 
folos pentru cititorii revistei sunt articolele Sarcinile tine- 
rilor scriitori de Traian Şelmaru, Obiectivele principale în 
activitatea unui cenaclu de Mihai Novicov, Pentru o înaltă 
principialitate, pentru măiestrie artistică de criticul sovietic 
M. Mihailov, precum și articolele, privitoare la problemele 
organizatorice ale cenaclurilor, semnate de H. Zincă şi 
I. Moise-Aldan. (...). | il 

Revista își desfășoară activitatea în două direcţii prin- 
cipale; În primul rând se militează pentru ridicarea nive- 
lului ideologic și profesional al tinerilor scriitori. (...). În al 
doilea rând, revista face educaţia cetăţenească a tinerilor 
scriitori ocupându-se îndeaproape de introducerea unei 
discipline în munca de creaţie, de organizare a muncii 
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cenaclurilor, de problema atragerii și creşterii noilor cadre 
scriitoricești. (...). 

- Revista ar fi trebuit să conţină materiale top da „Școala 
de Literatură și Critică Literară” unde studiază și își desfă- 

șoară activitatea o bună parte din tinerii noștri scriitori. (...). 
Numărul relativ mare de semnături aparţinând tinerilor 
precum și faptul că se publică numeroase informaţii în 
legătură cu activitatea cenaclurilor din ţară, sunt realizări 
pozitive ale revistei. (...). 

Trebuie sesizat faptul că adesea materialul ce servește 
pentru exemplificarea anumitor situații, greșeli, e se 
referă la o perioadă prea îndepărtată. (...). 

Este bine că revista a căutat să arate importanţa însu- 
șirii experienţei clasicilor noștri, publicând două note despre 
Coșbuc și Alecsandri. (...). În articolul despre Coșbuc, 
însă, autorul se mărginește la o serie de impresii despre 
propriile sale călătorii prin locurile natale ale lui Coșbuc, 
- afirmând doar în treacăt necesitatea însușirii moștenirii 
literare a marelui poet. 

'Lipsite de adâncime sunt și prezentările făcute roma- 
nelor: Oameni la volan și Drum fără pulbere. Aceste recen- 
zii trebuiesc făcute cu multă atenţie, în așa fel încât ele să 
poată ajuta efectiv tinerilor scriitori la lămurirea unor 
probleme de creaţie. Stilul în care sunt redactate articolele 
lasă uneori de dorit. Se întâlnesc fraze aproape de neîn- 
teles (...). 

În öhd pinul număr al revistei Tânărul scriitor e 
o realizare prin însăși apariţia lui, prin ideile înaintate pe 
care le propagă, prin îndrumările prețioase pe care le dă 
cenaclurilor”. 


SI 
lată-ne și la sfârșitul celui de-al șaptelea an (şi-un 
trimestru) de nouă viaţă literară, de literatură nouă, imple- 


mentată solid în canoanele realismului-socialist. Frămân- 
tările și problemele literare au fost multe, cu ecoul în 
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presă pe care l-am menţionat în paginile anterioare ; dar 
căile de răspândire ale acestui ecou au fost, în acest an, 
mult mai puţine, căci câteva megafoane care amplilicau 
sau repetau rezonanţa diferitelor chestiuni își obturează 

parţial sau total filtrele de receptare a literarului; așa se 
întâmplă cu două mari reviste din capitală: Flacăra și 
Contemporanul. Prima își încetează apariţia la 28 iunie 
1951, anunțând că „Redacţiile revistelor Flacăra şi Con- 
temporanul își reunesc forţele pentru a putea face faţă în 
condițiuni mai bune problemelor pe care le ridică dezvol- 
tarea literaturii și artei în țara noastră. Începând de astăzi, 
sarcinile revistei Flacăra sunt preluate de revista Contem- 
poranul care va apare într-un număr sporit de pagini, dez- 
bătând în coloanele sale și problemele literaturii și artei”. 
= Dar nu se întâmplă deloc așa. Chiar dacă, începând 
din iulie, Contemporanul apare în 6 pagini, format mare, 
iar din august în 8 pagini, dar într-un format ceva mai 
mic, problemele literare ocupă un spaţiu neinsemnat, 
situaţie cu care încă nu m-am întâlnit în cei cinci ani de 
când îl citesc; căci pentru prima dată, revista respectă 
priorităţile din frontispiciu: „săptămânal politic, social, 
cultural”. Predomină, astfel, problemele de politică internă 
și externă, se accentuează propaganda sovietică sub toate 
aspectele: economie, știință, arte, învăţământ. Revista 
devine, apoi, tribuna metodică pentru învățământul de 
partid, prin două rubrici: „Cum citim o carte. Discuţie în 
legătură cu problemele de metodică ale învățământului de 
partid”. În ajutorul celor care studiază „Cursul scurt de 
Istorie a P.C.(bolșevic) al U.R.S.S.”. (ale cărei 12 capitole 
sunt amplu comentate de N. Tertulian, I. Bogdan, L.Tismă- 
neanu, Petre Grossu, Eugen Rodan, ș.a.). 

Dacă și în anii precedenţi revista găzduia, număr de 
număr, aspecte din lumea teatrului, a muzicii, a cinema- 
tografului, din acest an ponderea este mult mai mare. În 
rest, pulverizate, aspecte literare, mult mai rar decât în 
anii precedenţi, bunăoară poezii“5, reportaje“S, proză deloc, 
dramaturgie“7 foarte rar și câte una-două cronici literare, 
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note sau comentarii de N. Moraru, Mihai Gafiţa, Eugen 
Luca, I.Vitner, S.Damian, Ovid S.Crohmălniceanu, Silvian 
Iosifescu, Mihai Novicov, consemnate de noi la momentul 
potrivit. 

Așa se face că pe baricadă au rămas în acest an doar 
două reviste lunare: Viaţa românească și Almanahul literar 
de la Cluj. Situaţia nu se va schimba cu mult nici în 
următorii doi ani ; doar că revista Contemporanul se apro- 
pie, deși nu în aceeași măsură, de tradiționala reflectare, 
promptă și eficientă, a fenomenului literar. Şi nu se va 
schimba, pentru că noile reviste care completează peisajul 
presei literare nu se implică creator în dezbateri, măr- 
ginindu-se să completeze, la modul cantitativ, tendinţele 
fenomenului ; astfel Tânărul scriitor este, o bună bucată 
de vreme, mimetic și neconvingător, vehiculând nume deja 
cunoscute din paginile altor gazete. Flacăra, când reapare, | 
lunar, în mai 1952, va fi o „revistă ilustrată social-politică”, 
reflectând doar tangențţial problemele obștei scriitorilor. 
Dar să nu anticipăm. 
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„N.M. [Nicolae Moraru] Flacăra. (Rubrica „Revista revistelor”). 


În: Lupta de clasă, nr. 4, oct. 1949 in 


„ George Munteanu. — Însușirea experienţei înaintașilor, con- 


diție de bază a dezvoltării poeziei noastre (Rubrica „Pentru o, 
largă discuţie asupra problemelor. de bază ale poeziei noas- 

tre”, inaugurată în numărul precedent, nr. 13, dec.. 1950). 

În: Almanahul literar, Cluj, nr. 1-2 (14-15), ian.-feb.1951 


_S. Damian. — Pe marginea volumului „Zece poeți tineri”. 


(E.P.L.A., 1950). În: Viaţa românească, nr. 3, mart. 1951 


Dumitru C. Micu. — Împotriva schematismului şi optimismu- 


lui steril în poezia noastră nouă. (Rubrica: „Pentru o largă 
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discuţie asupra problemelor de bază ale poeziei noastre”). 
în: Almanahul literar, Cluj, nr. 3 (16), mart. 1951 


_ Mihai Gafiţa. — Împotriva manifestărilor proletcultistce în 


literatură. În: Viaţa românească, nr. 5, mai, 1951 . 


„ În: Viaţa românească, 1951: Mihail Petroveanu. — O treaptă 


nouă în creaţia lui Eugen Jebeleanu (în nr. 1). Titus Ște- 
fanescu-Priboi. — Literatura pentru alegeri (ibidem). Mihai 
Beniuc. + Poezia noastră — armă a poporului în lupta pentru 
apărarea păcii și construirea socialismului (în nr. e e 

În: Contemporanul: N. Moraru. - Mihai Beniuc: Cântec 
pentru tovarășul Gheorghe Gheorghiu-Dej (in nr. 249, 13 iul.) 
. Mihai Novicov. — Un succes al poeziei noastre „Minerii din 
Maramureș” de Dan Deşliu (în nr. 261, 5 oct.) - Eugen Luca. — 
O realizare importantă a poeziei noastre: „Mărturii” de Veronica 
Porumbacu (in nr. 270, 7 dec.) 

în: Almanahul literar, Cluj, 1951: Dumitru C.Micu. — Suc- 
cese în poezia lui Eugen Jebeleanu (în nr. 1-2) - George 
Barbu. — Un meşteșugar al versului — Cristian Sârbu, n.n.(in 
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nr. 5) - Dumitru: Micu. — Un poem al eroismului în muncă — 
„Minerii din Maramureș” de Dan Deșliu — n.n.(in nr. 9) etc. 


„.*** Creaţia poetică în cinstea Partidului. În : Contemporanul, 


nr. 241 (20), 18 mai 1951 


. George Munteanu. — Spiritul de partid, baza avocata poe- 


ziei noastre. (Rubrica „Pentru o largă discuţie asupra proble- 
melor de bază ale poeziei noastre”). În: Almanahul literar, 
Cluj, nr. 5 (18), mai 1951 


. N. Maxim. — Despre concursul literar al „EditurüTineretulur 


În: Flacăra, nr. 22(178) 31 mai 


. Ion Manole. - Poezia electrificării. În Viaţa românească, nr. 


11, nov. 1951 . 


. Eugen Campus. — Originalitate şi manieră. În: Viata româ- 


nească, nr. 2, feb. 


. Aurel Martin - Poezia lui Anatol Baconsky În: aaah 


literar, Cluj, nr. 5 (18), mai 


. Al. Horia. — Discuţii publice despre lucrările unor scriitori din 


Cluj. Ibidem, nr. 6-7 (19-20), iun.-iul. 
*** Când poetul se îndepărtează de viaţă. Pe marginea unor 
_poezii de tov. Maria Banuș În : Scânteia, nr. 2073, 29 iun. 


15.În : Viaţa românească nr. 5, mai, 1951: Maria Banuș — Spunea 


odată Heine... şi Nu, niciodată. Începem cu prima poa 


„Spunea odată Heine : 
- L-aud parcă-i aici — 
«Din marca suferinţă 
Scot cântecele mici». 


Ştia să râdă bine, 
Poetul suferinţii, 
Stia să muşte tare 


Dar și să strângă dinţii. 


De l-am răpi odată 
De-acolo, sus, din nori, 
Și l-am pofti ca oaspe 
La noi, la scriitori, 


Ar savura tartina 

— Căci sus, acolo, nu-s 
Și-ar asculta poeme, 
Niţel pe gânduri dus. 


Apoi, când în concluzii, 
Un fraged autor, 
Ușor autocritic, 


„Ușor sforăitor, 


Ar arăta cum omul 


“l-un foc de nestemate, 


Dar «vai, la mine-n cântec, 
E palid, din păcate», 


Înaltul oaspe-ar spune, 
Privind discret la ceas: 
«E timp, posteritate, 

E timp de bun rămas. 


Mă-ntorc, ducând cu mine 
Un car de-nvăţătură. 

Îți mulțumesc»... Ce zâmbet 
Îi joacă pe la gură? 
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Îmi știu poetul bine - 
Și spusele-i nu-mi plac. 
Prea grav când e şi liric, 
Aştept un bobârnac. 


Epilog: 


Se mai opri.o clipă, 
La ușă, musafirul: 


«Pe vremea mea, vai, unii. 


Tăiau în patru firul. 


Ne căutau în gânduri 
Câte-o ascunsă cută. 
O, nu la voi! Bucherii: 
O specie dispărută. 
Dar chiar când sunt doar 

| , umbre, 
Mă tem să nu-i împung. 
De-aceea, spun, spre știință: 
Cu genu- așa zis lung, 


Poem ori epopee 

N-am nici o ceartă veche. 
Ba, cei ce-i ştiu pe clasici, 
Măcar după ureche, 


Pot pune mărturie; 


Eu însumi m-am scăldat $ È 


În fluvii de poeme. 
Si cum am mai zburdat! . 


Să-mi spun mereu, 


«Am învăţat...» Și ochii - 
li râd ca două dungi 


` «Cum din idei puţine, 


Ies cântecele lungi». 


Dar, luând în mână pana, 
Aveam un obicei. 

ce-i spuse, 
Bunica fetei ei: 


«Copilă, sunt bătrână. 
Mai am puțin și plec. 
Dar știu ceva reţete, 
Cari, veșnic nu se trec. 


Ascultă-mă. Dulceaţa 
S-o faci legată tare 
Şi-ţi ţine — de-i borcanul 


„Oricât de mic ori mare. 


Să n-aibă multă apă. | 
S-o torni cât e fierbinte. 
Și-apoi mai e o lege, 

La care ia aminte: 


„Să nu lași 'gavanosul 
` Umplând numai un sfert, 


Că-ţi mâncă mucegaiul 
Dulceţul cel mai fiert». 


3 


NU, NICIODATĂ 


„Nu, niciodată n-am să mă satur, nicicând, 
Fulgerul, dragostea, zborul să cânt, 
Soarele tânăr şi fără de amurg, 


Scăpărătoarele clipe ce curg. ` 


Nu, niciodată n-am să mă satur să cânt 
Tainicul bob înfășat în pământ. 


Si libertatea frumosului spic, 


Pe care-n slăvi'o ridic”. 
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16. George Munteanu ~ Poezia pentru care luptăm. În: Alma- 
nahul literar, Cluj, nr. 6-7 (19-20), iun.-iul. 1951 

17. Al.Căprariu. — Cântece de primăvară. Ibidem, nr. 5(18), mai 
1951 pN 


Primăvara 


„Patru anotimpuri sunt răsadul 

anilor din care veacul crește 

multe s-au schimbat și se mai schimbă: 
mersul vremii nu se domolește. 


+ Iar la noi, de când aleargă timpul 
mult mai sprinten ca odinioară, 
a rămas un singur anotimp: . 
anii noștri, toţi, sunt primăvară”. 


Furtuna 


„Vântul zboară-ntins ca un arcuș, 
creanga se frământă parcă-i strună: 
„abătută pale de furtună, 

norii de pe zare, în urcuș. 


Răbdător, pământul își întinde 
pieptul însetat în ploaia rece: 

știe că furtuna ; care trece, 

arc de curcubeu, curând, aprinde”. 


Mugurul 


„Abia crescut pe creangă, ești 
sol prospeţimii care-și taie 
drum harnic - și te împlinești 
în soarele arzând văpaie. 


Din tine va miji curând 
mlădiță tânără - şi-mi pare 
că viața noastră, fremătând, 
te crește și te face floare”. 


18. Maria Banuș. - Când asasinii devin gentili. În: Scânteia, nr. 
. 2115, 11 aug. 1951 L 
19. *** Cărți ce oglindesc o rodnică muncă. — Ibidem, nr. 2041, 
18 mai. | i 
20. Mihai Novicov. - Un rod minunat al luptei partidului. În 
Flacăra.nr 18 (174), 5 mai 1951 
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21. 


22. 


23. 


*** Cărţi apărute în cinstea aniversării Partidului.: Două ro- 
mane ale construirii socialismului („Drum fără pulbere” de 
Petru Dumitriu şi „Oțel și pâine” de Ion Călugăru). În: Fla- ` 
căra, nr. 19 (175), 10 mai 1951 

J. Popper. — Primul roman al marilor construcții din tara 
noastră: Petru Dumitriu „Drum fără pulbere”. Cronică lite- 
rară, I-II, Ibidem, nr. 21-22 (177-178), 24-31 mai 

Ovid S.Crohmălniceanu. — Drum fără pulbere de Petru Dumi- 
triu. Cronică literară, I-II. În: Contemporanul nr. 243-244 


(22-23), 1-8 iun: 


24. 


25. 


26. 


27. 


28. 


29. 


30. 


31. 


32. 


Sergiu Fărcășan. — O carte a construcției . socialiste. Romanul 
„Drum fără pulbere” de Petru Dumitriu. În: Scânteia, nr. 
2197, 17 nov. 

Petru Dumitriu. — Întâlnire cu eroii. În: Contemporanul, nr. 
261 (30) 27 iul. 

Silvian Iosifescu. — O pagină din viața de trudă și revoltă a 
iobagilor (C. Ignătescu: „Moșia aâpteniilor slobozi” ). În: Con- 
temporanul, nr. 236 (15) 13 apr. 

— Dumitru Drumaru. - Despre agting adevărului istoric 
în roman.(C. Ignătescu: „Moșia oamenilor slobozi”). În : Alma- 
nahul literar, nr. 6-7 (19-20), iun.-iul. 

Mihai Gafiţa. - Ce ascundeau decorurile. În: Viaţa româ- 
nească, nr. 3, mart. 

Dan Petrașincu. — Literatura pere <a În: Flacăra, nr 

16 (172), 19 apr. 

S.Damian. — Câteva probleme î în legătură cu literatura pentru 
tineret. În: Contemporanul nr. 263 (42), 19 oct. 

Mihai Gafiţa. — Împotriva schematismului în literatură. În: 
Viaţa românească, nr. 7, iul. 

Eugen Campus. — Aici.s-au înfruntat două lumi. În: Viaţa 
românească, nr. 11, nov. 1951 : 

Eugen Campus. — Luptând Astrul fericirea oamenilor. Ibi- 
dem, nr. l, ian.: „Nu poate fi preţuită îndeajuns iniţiativa 


“unor scriitori ca Al. Jar, Iosif Nedelcu, Petre Iosif, A.G. 
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Vaida, M.Novicov de a oglindi în opere literare lupta comu- 

niștilor în lagăre şi închisori. (...). 

Un roman despre viața în lagăr t trebuie să înfăţişeze veridic 

acest proces dialectic. A determina valoarea romanului 
Încredere” de M.Novicov, înseamnă, în fond, a vedea cum 

a răspuns acestei sarcini prin mijloacele specifice literaturii. 
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„O dovadă a faptului că autorul a văzut just lucrurile, situân- 
du-se pe poziţii partinice, este însuși titlul pe care l-a dat 

'operei sale: „Încredere”. În mod conștient, scriitorul a pus ` 
deci în centrul preocupărilor sale înfățișarea elementului 

`- esențial: superioritatea morală a comuniștilor. (...). Această 

încredere trece ca un fir roșu prin întregul roman. (...). 

De aici, din această încredere în victoria clasei muncitoare, le 

vine comuniștilor puterea de a zdrobi cu superioritatea lor 

morală pe călăii lor, de a respinge provocările acestora. (...). 

„Comuniștii sunt oameni în deplinul înţeles al cuvântului. 
Ei iubesc şi urăsc cu putere, iubesc oamenii și urăsc pe 
dușmanii omenirii. AAN : 

Căci, în fond, care sunt slăbiciunile an A în forma lui 
actuală ? 

“În primul rând faptul că; abătându-se de la o înţelegere 
justă, veridică a lucrurilor, autorul nu a izbutit să-și axeze 
răspicat, romanul pe ceea ce era esențial : lupta victorioasă 
a partidului contra politicii criminale a burghezo-moșierimii. 
Practic, în roman, lucrul se reflectă în dăunătoarea depla- 
sare a centrului de greutate înspre Petruţ. În loc ca Petruţ 
să fie un mijloc pentru a arăta concret cum a dus partidul 

| lupta î în lagăr, el devine un scop în sine. (...). 

În roman, acțiunea partidului apare incompletă și palidă, 
apare mai cu seamă neorganic legată de rest. Și impresia că 
a fost lucrată separat şi sudată la locul potrivit, dar urmele 
“zgrunțuroase ale sudurii se simt încă, evidente. (...). 
Până acum, în nici una din aceste direcţii, M.Novicov nu a 
mers până la capăt; nu a înfățișat nici acele pilduitoare 
exemple de sublim eroism, de solidaritate neinfrântă, despre 
care mărturisesc cei care au trăit viaţa din lagăre și închi- 
sori; după cum nu a înfățișat nici neinchipuitele chinuri la 

„care erau supuși internaţii. (...). 

Petruţ este om cu unele calități, dar și cu mari jipëtti. Aşa 

a vrut autorul, care nu s-a încumetat să înfățișeze un 
fruntaş comunist, ci un tânăr de origine muncitorească, 
membru în U.T.C. și care, maturizat prin experiența hotărâ- 
toare a vieţii în lagăr, devine candidat și apoi membru de 
partid. Dar Petruţ nu e doar un personaj cu scăderi A ii 
nate. El este totodată - aceasta n-a mai vrut autorul — 
personaj construit in parte defectuos și a cărui A Ma 
de-a lungul romanului nu apare convingătoare. (...). 
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Evident, faţă de un astfel de personaj, autorul trebuia să ia 
` atitudine critică. (...). 

Teoretic, autorul știe deci că trebuie să-și: critice Mul. În 

practică însă el îl cocoloșește, îl scuză mereu, învăluindu-l 

într-o atmosferă de nejustificată admiraţie şi îngăduinţă”. 


k 


- Dan Costa. — Între cronică și roman. Pe marginea romanului 
„Încredere” de Mihai Novicov. În: Almanahul literar, Cluj, 
nr. 1-2 (14-15), ian-febr. : „lată că la scurt timp de la apariția 

- romanului lui A.G.Vaida, tovarășul Mihai Novicov dă la 
iveală — în paginile revistei „Viaţa românească” — romanul 
său „Încredere”, amplă reconstituire a vieţii deţinuţilor poli- 

„tici din lagărul de la Tg. Jiu, în cursul anilor 1941-1944 [...). 

` (...) țelul principal pe care și-l propune autorul în romanul 
său: acela de a înfățișa un aspect important al luptei subte- 
rane de zi cu zi dusă de Partidul Comunist în tot cursul 
războiului în lagăre și închisori. În paginile romanului își 
află un loc de frunte activitatea neobosită cu caracter revo- 
luţionar a comuniștilor pentru un regim omenesc în lagăr; 
apoi lupta pentru organizarea unor legături strânse între 
toţi deţinuţii politici sub conducerea nucleului revoluționar 
al comuniştilor, în vederea unor acţiuni unitare ; în fine, și 
mai presus de toate, munca politică de agitaţie continuă, 
susţinută, curajoasă, în jurul celor mai arzătoare probleme 

„ale ceasului: realitatea crâncenă a războiului, demascarea 
caracterului de jaf şi cotropire al atacului Germaniei hitle- 
riste împotriva Uniunii Sovietice. (...). 

Puţine sunt în roman aspectele care par „create” și de altfel 
acestea nici nu sunt cele mai semnificative. Altminteri, 
romanul se desfășoară neted, urmărind firul autobiografic 

_alvieţii autorului pe o durată de timp determinată. 
Prezenţa lui se simte în paginile cărții sub masca străvezie, 
abia obiectivată, a eroului principal, studentul ieșean Petruţ 
Voinescu, care devine astfel purtătorul de cuvânt fidel al 
sentimentelor, gândurilor și impulsurilor — mai ales a impulsu- 
rilor proprii temperamentului scriitorului. (...). 

În fine — clipa mult așteptată a eliberării. Ultimul capitol al 
romanului deschide o vastă perspectivă spre viitor, înfăți- 
șând marele eveniment al descătușării forțelor progresiste 
ale poporului, prin eliberarea ţării de către Armata Roșie, 
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intrarea sărbătorească a trupelor eliberatoare în București, 

marele meeting din piaţa Universităţii...Și incă ceva: despăr- 
țirea. Despărțirea dintre foștii condamnați și internaţi politici, - 

pe care anii petrecuţi împreună i-au legat în indestructibile 

» prietenii, şi care chiar a doua zi urmau să plece în cele 

patru zări ale ţării — pionierii unei etape istorice noi din 

“lupta pentru deplina eliberare a poporului. (...). 

Imaginea asupra. operei ar părea totuși trunchiată dacă 

n-am arăta că în afară de evenimentele înfățișate și care 

constituie oarecum osatura sa politico-istorico-documen- 
tară, acțiunea romanului se străduiește să impletească 
strâns linia mare diriguitoare cu firul vieților și evenimen- 

"telor particulare ale eroilor, cu firul bucuriilor dar și al 
nefericirilor personale ale fiecărui erou în parte (care se 
comunică solidar și celorlalți). (...). 

In primul rând romancierul se străduiește să pună în lumină 
în special figura comunistului matur, vechi luptător incer- 
cat, văzut mai ales în postura lui de organizator, în persoana 
fie a lui Mihalcea ori a lui Zelţer, Anton sau Andrei. E 
regretabil că în desfășurarea acţiunii ei nu apar mai des, 
fiind ţinuţi de autor oarecum în umbră, într-un fel de „con- 
spirativism”. (...). 

În ce priveşte așadar construirea vi e.n pozitiv, romanul 
suferă adesea de un schematism și abstractism, uneori 
retorism - mai ales atunci când e vorba să prezinte trăsă- 
turile tineretului revoluționar. Puțin mai reliefaţi apar în 
roman comuniștii mai vechi ; de asemenea scriitorul izbutește 
să scoată la iveală trăsăturile luptătoarei proletare. (...). 
Atunci când această crustă aparentă ce ţine loc de psiholo- 
gie nu-l mai împiedică, scriitorul dovedește că poate și știe 
să individualizeze un personaj, știe aşadar să creioneze 
tipuri vii, care se ţin minte. (...). 
Ultimele capitole ale romanului sunt, în special, expeditiv tra- 
tate, deşi perioada pe care o îmbrățișează romanul e cea mai 

‘bogată în evenimente semnificative. Tocmai bogăţia acestor 
evenimente l-a copleșit pe autor, care reduce în felul acesta 
narațiunea la o prezentare. grăbită, reportericească a eveni- 
mentelor nude, fără nici o preocupare de a transfigura 
materialul în mod artistic. (...). În finalul romanului aflăm 
cu surprindere că în lagăr a stat — cât timp? — și tov. Chivu 
Stoica. Paginile care vorbesc, apoi, despre prezenţa tov. 
Gheorghe Gheorghiu-Dej sunt infim de puţine. (...). 
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Ar mai fi să spunem ceva despre expresie în romanul lui 
Mihai Novicov, precum şi despre câteva probleme de meș- 
teșug. A reieșşit şi din cele spuse până acum că scriitorul nu 


reuşeşte întotdeauna să individualizeze şi să materializeze 


în imagini artistice experienţa sa de viaţă și aceasta din 
pricină că el este captivat adesea de a face prea mult o 
cronică amănunţită a vieţii în lagăr. Din această cauză 
romanul ajunge să fie spre sfârșit o aglomerare de material 
documentar prezentat jurnalistic, în fraze gata făcute uneori, 
care nu reușesc să-și deschidă nici cel mai mic drum spre - 
inima cititorului. (...). 

Cititorii de astăzi ai ţării noastre aşteaptă de la scriitorii lor 
cărţi interesante, viu scrise, în care realitatea trecutului 
sau a prezentului să se oglindească just. prin pjlorirea 
acelei forțe care este cuvântul-imagine. 

Versiunea actuală a romanului'„Încredere” adi mestas numai 
pe jumătate acestui deziderat. Cititorul aşteaptă cu tot 
interesul forma lui definitivă”. 


. George Munteanu. — Despre unele lipsuri ale criticii noastre. 


În: Almanahul literar, Cluj, nr. 3 (16), mart. 1951 


„ Marcel Breslaşu. — Un aspect criticabil al criticii noastre. În: 


Contemporanul nr. 248 (27), 6 iul. 


. Dumitru C.Micu. — Pentru înlăturarea unor neajunsuri ale 


criticii noastre literare. În: Almanahul literar, Sia) nr. 6-7 
(19-20), iun.-iul. 1951 


„ Laurenţiu Tudor. -> Câteva din problemele criticii literare la 


| „Almanahul literar” din Cluj. Ibidem, nr. 8 (21), mag: 1951 
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. În: Scânteia, nr. 1493, 2 aug. 1949 
. În: Scânteia nr. 1171, 15 iul. 1948 
. Sorin Toma. — Poezia putrefacției sau putrefacția poeziei. 


(I-IV). Ibidem, nr. 1013-1016, 5-10 ian. 1948 


„Al. Costin. — Pentru o înaltă principialitate în literatură și 


artă. În: Flacăra, nr. 21 (177), 24 mai 1951 


„V. Nicorovici. — Critica literară și nedumeririle unui tânăr 


scriitor. În : Contemporanul, nr. 258 (37), 14 sept. : „Partidul 
a dat sarcină tinerilor scriitori să înveţe, să nu se culce pe 
laurii primelor succese și în același timp a atras atenţia 
criticii literare «să lichideze rămânerea în urmă față de, 
însăși dezvoltarea literaturii noastre... să sprijine cu toată 
dragostea noile talente ieșite din popor». 

Aceste lucruri le scria „Scânteia” acum un an, cu prilejul 
consfătuirii tinerilor scriitori. Fără îndoială, de atunci frontul 
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„nostru literar a cucerit noi și mari victorii. Dar în ce privește 
critica noastră literară am câteva nedumeriri pe care le voi 
~ arăta deschis în rândurile ce urmează, pentru a determina pe 
criticii noştri să le dea un răspuns. Să începem cu cea dintâi. 
De ce unii critici literari se complac într-o tăcere îndelun- 
gată și impasibilă asemenea sfinxșilor (sic) egipteni? (...). 
Alunecările intimiste din domeniul poeziei dovedesc o nein- 
_țelegere a conţinutului noilor relaţii de dragoste, dovedesc 
„existenţa unor rămășițe ale mentalităţii în legătură cu ati- 
tudinea față de natură, etc. 
Unde sunt criticii care să arate scriitorilor cum tmebuie 
„scrisă poezia bună despre dragostea nouă, despre natura 
în plină transformare a patriei noastre?! ...) 
Prin glasul „Scânteii” partidul a arătat tovarășilor critici 
cum trebuie făcută o critică principială capabilă să îndrume 
literatura noastră. 
Criticii noștri au în fața lor marele exemplu al criticii literare 
sovietice. Pe baza lucrării tov. Stalin „Cu privire la marxism 
în lingvistică” criticii sovietici au dezbătut în adâncime 
problema specificului literaturii, al limbii literare. (...). 
In viața noastră se întâmplă fapte importante pe lângă care 
critica literară trece adeseori fără să le observe măcar. 
_ Valoroasa carte de reportaje despre Canalul Dunăre-Marea 
„Neagră a lui N. Vâlmaru, de exemplu, n-a reținut atenţia 
nici unui critic. Până să vorbească criticii noștri despre 
nuvelele sau schițele unor debutanţi, care așteaptă cu ne- 
răbdare părerea lor, oamenii ajung să publice volume în- 
tregi. Numai de aur nu poate fi această tăcere. Tăcerea 
aceasta lipsește pe scriitori de ajutorul criticii, ajutor de 
care au multă nevoie şi la care au tot dreptul. (...). 
Să vorbesc și despre cel de-al doilea păs al meu: 
` De ce din lectura unor cronici, foarte lungi câteodată, citi- 
torul nu se alege cu o privire limpede asupra cărții discu- 
tate? De ce unii cronicari se pierd într-o serie de afirmaţii 
contradictorii care pun în invata e ttată și pe scriitor şi pe 
cititor? 
lată, de pildă, cronica făcută de J Poppet romanului „Drum 
fără pulbere” și publicată acum câteva luni în „Flacăra”. 
Ceea ce afirmă criticul în prima parte a cronicii este dezis 
cu multă seninătate în partea a doua. (...). 
Cum se împacă afirmaţii ca acestea, din partea I-a a cro- 
nicii, unde se spune că romanul este «însăși înfățișarea 
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poporului nostru în plin proces de transformare revoluţio- 


- nară, înaintând cu pași siguri spre socialism», cu cele din 


partea a doua unde tov.Popper crede că: «În „Drum fără 
pulbere” lipsește imaginea creşterii continue a canalului și, 
de aceea însăși creșterea oamenilor muncii de pe șantier 


„este prezentată fragmentar». (...). 


Dar nu numai atât. Citim în unele cronici literare o serie de 
afirmaţii. Citim în alte cronici afirmaţii care se bat cap în 
cap cu cele dintâi. În mod necesar problemele ar trebui 


lămurite prin reluarea discuţiei, prin combaterea punctului 


__de vedere greşit. Dar criticii își admit reciproc părerile cu o 


dulce indiferență. Ca să ne referim chiar la exemplul amintit 
mai sus: ulterior cronicii tov.Popper a apărut cronica tov. 
Crohmălniceanu despre „Drum fără pulbere”. Dar în zadar 
ar căuta cineva aici o luare depoziție faţă de contradicţiile pri- 
mei cronici şi chiar faţă de unele aprecieri deosebite. (...). 
M-am întrebat foarte adesea de ce în unele cronici literare 
criticii întrebuinţează un limbaj esopic, greu de înțeles? 
Oare criticul nu trebuie să vorbească la fel ca toţi oamenii? 
De ce atunci unii cronicari vorbesc păsărește ? 


„Ce înseamnă de pildă că : «mari părţi din această lucrare nu 


sunt propriu zis rotunjite epic» — cum scrie tov. Horia Bratu 
în cronica lui despre „Scântei în beznă” (Viaţa românească, 
nr. 12, 1950). Iar despre fraza întrebuințată de A.G.Vaida 
criticul spune că «devine uneori abruptă și nepotrivită prin 
ritmul ei, pentru redarea unor sentimente mai variate». 

Cititorul însă se întreabă nedumerit: Ce însemnează o frază 


abruptă prin ritmul ei? (.. sE 


Deşi H.Bratu critică unele pasaje scrise în formă de repor- 
taj, în altă parte le aprobă (fără a aduce altă motivare decât 
că acel lucru se întâlnește și în opera.-lui Tolstoi). Criticul 
întrebuinţează un limbaj echivoc, deoarece n-are curajul 


- opiniilor sale, deoarece el se fereşte de a face observaţii 


42. 
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precise. (...). - 

Rolul criticii noastre este de a ajuta literaturii să meargă 
înainte. Criticii noștri trebuie să-și facă un punct de onoare 
din contribuţia lor la nașterea acelor lucrări prin care scrii- 
torii cheamă și ridică poporul la luptă. 

*** Sfârşit de an la Școala de Literatură și Critică Literară 
„Mihail Eminescu”. În: TI nr. 248 (27), 6 iul. 
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Proletcultism (P) 


Etimologic, termenul P sau proletcult provine din abre- 
vierea sintagmei rusești „proletarskaia cultura”, care definea 
o grupare literară și artistică radicală, de stânga, menită 
să promoveze o nouă cultură, exclusiv despre proletariat 
şi destinată acestuia, cu scopul înlocuirii culturii burgheze 
anterioare. Mişcarea „muncitorească cultural-educativă 
cu caracter de masă”, adică P (sau organismele cu același 
nume), a apărut în februarie 1917 în Rusia, ca replică la 
cultura și propaganda de dreapta, antibolșevică, susținută 
de guvernul provizoriu al Rusiei, în frunte cu Kerenski. 

Principalii ideologi:  A.A.Bogdanov, V.F.Pletneov, 
N.Leașco, lușkevici ș.a. Perioada de manifestare: 1917- 
-1932,. Reviste ale proletcultelor: Kuzniţa (Potcoava), Na 
postu (La post) ș.a. Principalele direcţii ale programului P : 
nihilism avangardist în privinţa moștenirii literare ; auto- 
nomia ideologică a P, inclusiv față de partidul bolșevic 
care luase puterea din octombrie 1917, ceea ce, în plan 
artistic și filosofic însemna : negarea rolului conducător al 
partidului în artă, în favoarea viziunii larg muncitorești 
(filosofia proletară); elogiul mașinismului și a muncii — 
indiferent de felul ei (fizică, intelectuală) ; sinceritatea — ca 
marcă a autenticităţii artistice; accesibilitatea formală ; 
internaţionalism proletar. 

Direcţiile radicale ale proletcultismului: apolitismul, 
ruptura totală de moștenirea culturală și autonomia cul- 
turii proletare, au primit o drastică ripostă din partea lui 
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Lenin și a altor ideologi bolșevici, în 1920, la Congresul 
proletcultiștilor, astfel că, după această dată, P a evoluat 
intr-o variantă îmblânzită, mai ales în privinţa valorificării 
moștenirii culturale (prin preluarea contribuţiilor teoretice 
ale lui Lenin privind existenţa celor două culturi : proletară 
și burgheză, și posibilitatea identificării unui filon pro- 
gresist chiar și în cultura burgheză). Totuși, cu toată pre- 
siunea comuniștilor sovietici, P nu a acceptat imixtiunea 
politică și nici spiritul de partid în literatură (partinitatea). 

În exercițiul literar practic și în complexul ideologic, P 
s-a manifestat, după 1920 ca o alternativă antiburgheză, 
preluând o parte din ideile lui Lenin din articolul Organizaţia 
de partid și literatura de partid (care stipula preeminența 
ideologiei clasei muncitoare în operă, îndrumarea parti- 
nică, scriitorul-luptător, opera — curea de transmisie a 
politicii de partid, accesibilitatea, funcția educativă a scrie- 
rilor etc.). Din 1934, P este înlocuit în literatura sovietică 
cu realismul socialist (RS). 

Tematic, literatura proletcultistă a glorificat munca și 
proletarul („omul nou”), a impus o serie de șabloane: 
muncitorul în salopeta albastră, strungul, uzina, munca, 
revolta antiburgheză, imaginea sărăciei și a exploatării 
etc. Odată cu P, își începe cariera literatura lozincardă, 
schematismul, șablonizarea tipologică, expresia literară 
accesibilă (cu scopul lărgirii audienței proletare și literare). 

Teoretic și principial, realismul socialist a renegat pro- 
letcultismul, dar spiritul proletcultist, obsesiile și clișeele 
acestuia s-au manifestat printr-o serie de creaţii artistice, | 
până spre mijlocul deceniului al şaptelea al secolului tre- 
cut, atât în literatura sovietică, cât și în literaturile est- 
-europene. 

În literatura română, P n-a existat ca mișcare literară 
independentă. Au fost doar elemente și influenţe ale P. 
Varianta românească a P s-a numit cultură pentru masse 
sau cultură în sens unic (de stânga) sau literatură nouă și 
s-a manifestat, în plan literar, în perioada de tranziţie 


498 


Literatura în totalitarism. 1949-1951 


spre RS (aug. 1944-1948), coexistând și cu alte formule 
literare. În plan politic, cultura pentru masse corespundea 
politicii statului de democraţie populară, transformat, 
după abolirea monarhiei, în stat al dictaturii proletare. 
Dominantele literaturii și ale politicii literare din perioada 
de tranziție, conţinutul pledoariei pentru cultura pentru 
masse (mult mai bogată și mai patetică decât producția 
literară) sunt: socializarea discursului literar, înfierarea 
exploatării, a hitlerismului și a guvernelor de dreapta, 
elogiul muncitorului, sindicalizarea vieții literare, transfor- 
marea Societăţii Scriitorilor Români și a presei literare în 
tribune de atragere a scriitorilor spre literatura angajată 
civic, politic și revoluţionar, transformarea creatorilor în 
luptători sociali, în „ingineri ai sufletelor”, asumarea sta- 
tutului de „muncitor intelectual”, combaterea celorlalte 
formule literare neangajate social, numite generic litera- 
tura turnului de fildeș. 

Campania de presă în favoarea literaturii pentru mase 
a fost susținută de scriitori ca: Zaharia Stancu, M.Sado- 
veanu, M.R.Paraschivescu, G.Călinescu, Ion Călugăru, 
Geo Dumitrescu, Dan Petrașincu, Radu Boureanu, Sașa 
Pană, Aurel Baranga, A. Toma, Demostene Botez ș.a.. Dar 
poetica, teoria noii formule, a fost croită mai ales de ideo- 
logi și critici literari: Nicolae Moraru, Grigore Preoteasa, 
Nestor Ignat, Leonte Răutu, Mihai Novicov, Traian 
Șelmaru, Paul Georgescu, Iosif Chișinevschi, Ion Vitner, 
Ov.S.Crohmălniceanu, ultimii doi susținând, în paralel 
cu campania de atragere, o alta: cea de discreditare a 
literaturii românești interbelice (curente, orientări, autori) 
și, în general, a modernismului românesc și străin, stigma- 
tizat ca nociv ideologic și incompatibil cu angajarea civică. 

Această restrângere și „asanare” ideologică a complexu- 
lui literar românesc, săvârșită îndeosebi în revistele Con- 
temporanul (reapare în sept. 1946), Revista literară (1947), 
Flacăra (1948), care se adaugă campaniei de epurare și 
prohibire a literaturii susceptibile de colaboraţionism nazist 
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sau legionar din perioada «vânătorii de vrăjitoare» (începută 
îndată după aug. 1944), nu dau, totuși, imaginea completă 
a redimensionării și mutilării moştenirii literare. Ea va 
culmina, în 1948, cu procesele de presă intentate purtăto- 
rilor de steag ai modernităţii literare: T.Arghezi, L.Blaga, 
Ion Barbu, Al. Philippide, G.Călinescu ș.a. Ruptura tipic 
proletcultistă cu tradiţia s-a încheiat prin eliminarea zgo- 
motoasă sau tacită din sfera percepţiei și influenţei literare 
a tuturor scriitorilor interbelici trăitori în vreme, care n-au 
aderat la formula literară î în curs de oficializare. 

„Reprezentanţii literaturii noi — caracterizată prin patos 
sotia, civic și revoluționar, dublat de dimensiunea demas- 
catoare a războiului şi a exploatării sociale din trecut — se 
exersează îndeosebi în poezie: D.Corbea — șase plachete: 
Clocot, Răsărit de soare, 16 milioane, (1945), Hrisovul meu, 
(1947), ș.a., Eugen Jebeleanu (Ceea ce nu se uită, 1945), 
Petru Vintilă (Poeme, 1945), Victor Torynopol (Cartea cu 
sânge, pâine și cocs, 1945), Ștefan Popescu: Se ridică ceața 
(1945), Tuturor, (1948), Cicerone Theodorescu (Cântece de 
galeră, 1945), Ion Th. Ilea (Simfonia furtunilor, 1946), Saşa 
Pană (Poeme fără de imaginatie, 1947), Veronica Porumbacu: 
(Cântecele Babei Dochia, 1947) ş.a. 

Începând cu anul 1948, în poezie și main di tera) 
social va fi călăuzit apre cel partinic și socialist: Victor 
Tulbure (Vioara roșie), Marcel Breslașu (Poeme pentru un 
ziar de perete), Mihail Sadoveanu (Păuna mică) ș.a. Para- 
digmei proletcultiste, copilăriei RS, îi aparţin și nume- 
roasele poezii despre contemporaneitate, publicate în: 
Flacăra, Contemporanul, Scânteia, Viaţa românească, cum: 
ar fi: lirica șantierului, susținută de Dan Deșliu, Nina 
Cassian, Victor Tulbure, Ion Potopin, Petru Vintilă, Eugen 
Jebeleanu, Sebastian Agnezia, Mihu Dragomir, loana Pos- 
telnicu, Elena Mătasă ș.a. sau poezia apologetică (condu- 
cător, eveniment politic sau social), scrisă de Maria Banuș, 
Lucia Demetrius, Sanda Movilă, George Lesnea, Mihai 
Beniuc, Al. Jar, Victor Torynopol și mulţi alţii. 
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În forma sa cea mai acută, mai specifică și mai bine 
delimitată „estetic” (recte ideologic) RS se circumscrie 
generației 50 a literaturii române postbelice. Termenul de 
RS a fost introdus de prozatorul sovietic Maxim Gorki. RS 
este o doctrină de ideologizare a culturii și implicit a litera- 
turii și în același timp, primul curent literar (și artistic) 
oficial, de stat din istoria multimilenară a creaţiei, menit 
să transmită prin operă ideologia și strategia partidului de 
guvernământ. Bazat pe concepția marxist-leninistă privind 
funcţia partinic-combativă a artei comuniste, constituit 
ca o alternativă antiburgheză, RS a fost decretat drept 
singura direcţie și opțiune de creaţie în statul socialist, în 
1934, la Congresul unional al scriitorilor sovietici. 

Teoreticieni: A.A. Jdanov, Maxim Gorki, A. Fadeev, 
Lenin, Stalin, Malencov ș.a. Dezavuând concepte ca: școală 
literară, curent, mișcare, orientare, direcţie, considerate 
insuficiente semantic sau perimate prin „practica burgheză”, 
RS a fost numit, în toate culturile socialiste în care s-a 
manifestat, metodă de creație, iar pentru a-i sublinia supe- 
rioritatea : metoda metodelor. 

În literatura română, debutul oficial al RS a fost statuat 
de lucrările celui de-al treilea Congres al Uniunii Sindica- 
telor de Artiști, Scriitori şi Ziariști (USASZ) din 18-20 oc- 
tombrie 1947, organism care, încă de la înființare (1945) 
calchiază structura și politica organizaţiei sovietice cu ace- 
lași nume, înfiinţată în 1932. RS s-a dezvoltat în perioada 
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1948-1966-aproximativ. Având toate manifestările unui 
curent literar: poetică, bază teoretică și principială, pro- 
gram, norme și reguli, creații reprezentative și durată în 
timp, RS face figură nouă în istoria gândirii și practicii 
literare, prin câteva trăsături şi consecinţe distinctive și 
anume: 

— caracter oficial, de stat; consecințe: negarea și eli- 
minarea altor orientări, teme sau formule de creație 
Și egalizarea (comunizarea, pecerizarea) paradigmei 
literare; 

—  preeminenţa criteriului ideologic în locul celui este- 
tic în creaţie, în judecata de valoare și în ierarhizarea 
axiologică ; consecinţe : absolutizarea partinităţii în 
creaţie și a funcției pragmatice a operei care devine 
o „instituţie” cu scopuri precise, de a forma compor- 
tamente și adepţi; 

- transferarea luptei de clasă în perimetrul inspiraţiei 
literare și a creaţiei propriu-zise; consecințe: creș- 
terea combativității ideologice a operei, transforma- 
rea acesteia în armă de luptă, cu accentuat potenţial 

„ofensiv, instigator, indiferent de temă. 

Instituirea binomului apologie-defăimare în toate struc- 
turile discursului: temă, viziune, personaj, tehnică literară, 
reducționismul politic, suprimarea libertăţii de inspiraţie 
și a spiritului critic, tendinţa în artă, toate cu consecinţe 
nivelatoare, au transformat opera literară într-un hibrid 
propagandistic supus comenzii de stat, într-o „rotiţă” în 
mecanismul de transmisie a marxism-leninismului, într-o 
anexă a ideologiei totalitare. 

Programul RS s-a bazat pe câteva norme și principii de 
creaţie ; fiecare principiu înlocuiește și se opune altuia din 
complexul literar moder, îndeosebi cel interbelic — consi- 
derat nu numai inadecvat, ci nociv ideologiei și practicii 
artistice, ambele (practică și ideologie) fiind direcționate 
către finalitatea educativă, utilitară a operei: formarea 
omului nou, a comunistului, atașat cauzei socialismului, 
„dușman neîmpăcat” al capitalismului și imperialismului. 
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În felul acesta, RS își accentuează caracterul opoziţional, 
statutul de ripostă, de replică generală, dată formulelor 
literare anterioare (autohtone și străine), sau celor con- 
temporane occidentale, lu ia data a se; astiel, i 
tatea „metodei metodelor”. | 

Principiile și totodată dominantele obligatorii ane ariei 
creaţii realist-socialiste (r-s) au fost: spiritul de partid (opus 
apolitismului și principiului estetic); caracterul revoluţio- 
nar (opus neutralității în artă, lipsei de combativitate ideo- 
logică, artei pentru artă și literaturii neangajate) ; umanismul 
socialist (opus imperialismului și capitalismului „putred”) ; 
caracterul popular (opus ermetismului, elitismului, subiecti- 
vismului, evazionismului ș:a.). | 

Viziunea r-s s-a bazat pe filosofia materialistă (opusă 
filosofiei idealiste, identificată îndeosebi în „decadentism” 
și ui aa — cele două feţe ale „putrefacţiei” Piiril 
burgheze). 

- Desconsiderarea și negarea finalitătii estetice a operei, 
au dus la naşterea unei literaturi autarhice, sufocată de 
șabloane tehnice, de constrângeri ideologice, uniformă și 
repetitivă în toate structurile sale: temă, viziune literară, 
tehnică, tipologie. Încercările, puţine, de altfel, de a ieși 
din metoda partinic-călăuzitoare de creaţie, de definire a 
unei formule individuale (Marin Preda, A.E.Baconski, A. 
Gurghianu, V.Felea, N.Labiș, G.Călinescu) au fost siste- 
matic sancţionate de liderii de opinie și practică r-s în 
vederea asigurării unității și eficienţei formativ-educative 
a frontului literar. Căci după 1948, a fost, cu adevărat, un 
larg front literar (în poezie, proză, dramaturgie, reportaj 
literar), care, spunând un categoric NU proletcultist întregii 
experienţe literare anterioare, căuta să-și construiască o 
formulă viabilă, bazată pe o estetică ofensiv-ideologică 
(după deviza maiakovskiană „Marxismul — metodă de-a 
trage la ţintă, folosește-o cu iscusință”), o literatură re- 
strânsă tematic la actualitatea socialistă și la istoria „progre- 
sistă” (pre-comunism, comunism, ilegalitate). Direcţiile în 
sine pot genera o literatură autentică, dacă în transfigurarea 
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literară n-ar fi aplicată, la nivelul viziunii auctoriale şi al 
tipizării, schema apologie-denigrare ; tezismul principial a 
falsificat realitatea, generând, inevitabil: manierism, for- 
malism, schematism, literatură pedestră, facilă. 

Un rol important în impunerea şi demonstrarea supe- 
riorităţii RS a revenit criticii literare marxiste. Critica r-s 
are la bază formula critică a lui C.Dobrogeanu-Gherea 
care, începând cu 1948, va sta la baza calapodului analitic 
r-s. Sistematic și până târziu (1963-66), direcţia estetică 
maioresciană va fi criticată și eliminată din câmpul per- 
cepţiei şi influenţei. l 

Obiectivele criticii literare r-s sunt subsumate esteticii 
(dogmei) marxist-leniniste și priorităților cotidiene ale par- 
tidului comunist de guvernământ care, în strategia de 
transformare socialistă a economiei, educaţiei, ideologiei 
și umanității (spre „omul nou”) și-a găsit în opera literară 
un fidel aliat. Aceste obiective au fost canalizate în trei 
direcții: elaborarea și conștientizarea bazei teoretice a RS, 
a complexului programatic și principial al noului curent 
sau metodă de creaţie; analiza constantă a fenomenului 
literar concret, călăuzirea fermă a acestuia spre tematica 
și finalitatea partinică, demascarea promptă a abaterilor 
de la canon și a influenţei literaturii „decadente”, în scopul 
apărării purității RS, precum și revizuirea moștenirii lite- 
rare românești și universale prin prisma ideologiei de 
partid. Cele trei direcții aveau la bază experiența sovietică 
în domeniu. | 

Cea mai mare parte (și cea mai dogmatic-restrictivă) a 
acestei demonstraţii teoretice sau de directivă concretă 
r-s, a rămas în coloanele presei, doar o mică parte a fost 
editată în volume. 

Reprezentanţi ai criticii literare r-s: Sorin Toma, lon 
Vitner, N. Moraru, Traian Șelmaru, Ion Călugăru, Ov.S. 
Crohmălniceanu, Mihai Novicov, Silvian Iosifescu, Nestor 
Ignat, Savin Bratu, S.Damian, M.Petroveanu, D.Micu, Paul 
Georgescu, Horia Bratu, Eugen Campus, Eugen Luca, Geo 
Şerban, Vicu Mândra, George Munteanu, Sergiu Fărcășan, 
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Ion Mihăileanu, J.Popper, Al. Oprea, Lucian Raicu, Al.].Ște- 
fănescu, Radu Popescu, N.Tertulian, Georgeta | Horodincă, 
H.Zalis ș.a. 

Edificiul liric realist-socialist este alcătuit dintr-un nu- 
măr impresionant de poeți, circa 200, imposibil de nomi- 
nalizat în acest context; universul poetic este însă restrâns 
la câteva motive și doar două direcţii lirice (actualitatea 
socialistă și istoria considerată progresistă), teme și motive 
care s-au demonetizat valoric în scurt timp, datorită tra- 
tării uniforme şi repetării acestora de către poeţi, în fiecare 
volum și de la un volum la altul; motivul liric. a devenit, 
astfel, clișeu, iar caracterul minor al poeziei r-s provine și 
din această rezistenţă și perpetuare a clișeelor. Deși priori- 
tăţile tematice ale poeziei s-au subsumat celor politice ale 
unui moment dat, harta motivelor poetice ale RS din 
1949-1951 nu diferă simţitor de cea din jurul anului 1954 - 
„anul gloriosului deceniu” când RS era în floare, ori de cea 
din anii 1960-63 - când RS, deşi era paradigma oficială, 
în subsidiar era în lichidare, concurat de alte orientări 
poetice, hotărâte să recupereze modernitatea, să readucă 
opera în sfera esteticului. 

În primul interval — 1949- 1951- de pildă, universul 
poetic se configura din repere ca : personalitate comunistă, 
eveniment comunist, plan economic, miner, ilegalitate, 
pace, armată, ostaș sovietic, imperialism, ţăran sărac, 
chiabur, activist de partid. Poeţii reprezentativi: Dan Deșliu, 
A. Toma, Mihai Beniuc, D.Corbea, Victor Tulbure, Mihnea 
Gheorghiu, Vlaicu Bârna, Eugen Jebeleanu, A.E.Baconsky, 
- Eugen Frunză, Maria Banuș, Veronica Porumbacu, Nina 
Cassian ș.a. 

În 1953- 1955, discursul liric se bazează pe motive ca: 
partidul, ilegalistul, colectiva, chiaburul, cartierul, mi- 
nerii, sabotorii, grănicerii, zidarii, sondorii, marinarii, moții, 
alegeri, festival al tineretului, congres, peisaj sovietic etc. 
Scrieri reprezentative: numeroasele volume publicate în 
acest răstimp de poeţii pomeniţi mai sus și altele semnate 
de: M.R.Paraschivescu, Cicerone Theodorescu, Marcel 
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Breslașu, Aurel Rău, Al.Andriţoiu, Ștefan lureș, George 
Dan, Mihu Dragomir, Nicolae Tăutu, Radu Boureanu, 
Letay Lajos, Majtenyi Erik ş.a. 

Harta poeziei r-s din perioada 1958-1963 adaugă pe ` 
lângă creaţiile poeţilor amintiți în cele două segmente 
anterioare, alte poezii având ca repere : figura ilegalistului 
şi a luptătorului comunist, colectivizarea, contrastul tre- 
cut-prezent, iubirea, evul glorios socialist, elogiul muncii, 
al „comunei de aur” — viitorul comunist ș.a. 

Cele mai reprezentative opere având aceste orientări 
tematice sunt scrise de: Cezar Baltag (Comuna de aur), 
Alexandru Andriţoiu (Cartea de lângă inimă), M.Banuș 
(Torentul), R.Boureanu (Sângele popoarelor), D.Corbea 
(Nu sunt cântăreţ de stele), E.Frunză (Cupa cu garoafe), 
Ion Gheorghe (Căile pământului), Toma George Maiorescu 
(Ritmuri contemporane), Leonida N eamţu (Cântecul conste- 
laţiei), Gheorghe Tomozei (Steaua polară), Geo Dumitrescu 
(Alfabet liric), Violeta Zamfirescu (Ceasul de slavă), 
Demostene Botez (Carnet), Rusalin Mureșan (Era incan- 
descenţei, Amiezile veacului), Meliusz Jozsef (Cât cuprind 
ochii), Ion Brad (Să citim cu voce tare, Mă uit în ochii co- 
piilor), Valeriu Gorunescu (Inima și timpul) etc. 

Proza r-s a impus alți scriitori fruntași: Petru Dumitriu, 
Marin Preda, V.Em.Galan, Al. Jar, Francisc Munteanu, 
Sütö Andras, Nagy Istvan, Szemler Ferenc, Horvath I stvan, 
Titus Popovici, Zaharia Stancu, M. Sadoveanu. Romanul 
Mitrea Cocor (1949), este considerat temelia prozei realist- 
-socialiste, romanul model. Parafrazându-l pe Dostoievski, 
care afirma că toată proza realistă rusă a ieșit din Mantaua 
lui Gogol, putem afirma că toată proza românească r-s a 
ieșit din mantaua lui Sadoveanu, Mitrea Cocor fiind primul 
roman r-s care întemeiază proza colectivizării și, în gene- 
ral, romanul r-s. i 

Prima comandă tematică pentru prozatori a fost satul: 
gospodăria colectivă, lupta de clasă pentru lichidarea 
„rămășițelor chiaburești”. Modelul demersului epic 
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„demascator al dușmanului de clasă” — anulat în cele din 
urmă de elemente progresiste (ţăran și activist de partid) 
este dat de nuvelele lui Petru Dumitriu, publicate între 
1948-1950 (Dușmănie, Vânătoarea de lupi, Nopțile din 
iunie etc.). Urmează, la nivelul reprezentativităţii (servirea 
cauzei socialismului la sate) romanele : Vântul nu se står- 
nește din senin de Asztalos Istvan - prima lucrare care 
atacă problema naționalistă și o rezolvă în spiritul învă- 
țăturii marxist-leniniste, Cu ghearele și cu dinții (Kovács 
Gyorgy), Grâu înfrățit și Trandafir de la Moldova (Ion 
Istrati), Temelia (Eusebiu Camilar), Pâine albă (Dumitru 
Mircea), Ogoare noi (Aurel Mihale), Nepoții lui Horea (Petru 
Vintilă), Bărăgan, 3 vol. (V.Em.Galan), Setea (Titus 
Popovici), numeroasele nuvele și povestiri ale lui Suto 
Andras —circa 20 de volume (Pornesc oamenii, Opinca nouă, 
Cireșe tomnatice, Nuvele alese), nuvelele lui Marin Preda 
(Desfășurarea, Ferestre întunecate, Îndrăzneala) ș.a. 

Epica r-s a actualităţii (inclusiv pei literar ) abor- 
dează, în paralel, şi alte sectoare : canalul (Drum fără 
pulbere, de Petru Dumitriu, 1950), gelrtittal şi hidrocen- 
trala : Matei Ion a cucerit viața de Constantin Chiriţă, Spre 
șantier de Ştefan Andrei, Porțile măreției, Şantierul de la 
Cumpăna apelor ș.a. de Geo Bogza, Cumpăna luminilor de 
Nicolae Jianu, dar mai ales industrializarea socialistă și 
impactul benefic al acesteia asupra omului, din romanele : 
Cântecul uzinei(Cella Serghi), Otel și pâine (Ion Călugăru), La 
cea mai înaltă tensiune (Nagy Istvan), Rădăcinile bucuriei 
(Ieronim Şerbu), În orașul de pe Mureș aaa i Munteanu), 
Întâlnirea (C. Chiriţă) ș.a. 

Proza istorică r-s și-a clădit potenţialul siisloigătic și/: 
sau social instigator, combativitatea de clasă și spiritul de 
partid prin: dezvăluirea exploatării sociale, a rolului ma- 
selor în construcţia istorică, prin demascarea putreziciunii 
burgheze și zugrăvirea chipului luminos al luptătorului 
progresist sau ilegalistului. Autori reprezentativi : Zaharia 
Stancu (Desculţ, Dulăii), Al. Jar (Evadarea, Interogatoriul, 
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Sfârșitul jalbelor ș.a.), Eusebiu Camilar (Negura), Ion Pas 
(Lanturi), A.G.Vaida (Clocot), M.Sadoveanu (Nicoară 
Potcoavă), Camil Petrescu (Un om între oameni), N.Jianu 
(Izvorul roșu), Petru Dumitriu (Cronică de familie), Aurel 
Mihale (Nopti înfrigurate), H.Zincă (Ultima toamnă)ş.a: 
Consacrarea oficială, de către stat, a scriitorilor fruntași 
s-a făcut și prin premierea operelor exemplare ale RS cu 
inalte distincţii și premii (Premiul de Stat cl.], cl.I], cl.II]). 
Din dramaturgia r-s care a întrunit recunoașterea oficială 
(așadar și cea mai reprezentativă) amintim piesele: 
Bălcescu (Camil Petrescu), Ziua cea mare (Maria Banuș), 
Pentru fericirea poporului (Aurel Baranga și Nicolae 
Moraru), Mielul turbat (Aurel Baranga), Ultimul mesaj 
(Laurenţiu Fulga), Vadul nou, Oameni de azi (Lucia 
Demetrius), Nepoții gornistului (Cezar Petrescu și Mihai 
Novicov), Lumina de la Ulmi, Citadela sfărâmată (Horia 
Lovinescu), Schimbul de onoare (Mihail Davidoglu) ş.a. 
Exemplele de mai sus nu redau, totuși, decât o mică 
parte din bogata literatură r-s care s-a împlinit și pe alte 
coordonate : literatură pentru copii, reportaj literar, sce- 
nariu cinematografic. Ea a fost compusă și cultivată în 
paradigma ei majoră de generaţii diferite de scriitori : înce- 
pând cu interbelicii convertiți și sfârșind cu cei tineri, 
formaţi la școala de literatură realist-socialistă. Spiritul 
RS n-a încetat în jurul anului 1965 ; el s-a prelungit până 
in 1990 prin literatura politică, ocazională, axată pe cultul 
partidului, al personalităţii sau evenimentului politic. Această 
literatură de conjunctură politică, menită să asigure, cel 
puţin la suprafață, îndrumarea și controlul creaţiei de 
către statul totalitar, a coexistat după 1966-1967, cu alte 
formule de creaţie, atât în opera aceluiași scriitor, cât și 
ca orientări și direcţii literare — cele care au reașezat 
creaţia pe fundamentul său.specific, asigurându-i diver- 
sitatea estetică, libertatea de inspiraţie și de viziune. 
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Asemănări și deosebiri 
intre proletcultism și realismul 
socialist 


Sunt curente literare și artistice specifice ţărilor tota- 
litare comuniste. Ambele au debutat și s-au dezvoltat în . 
URSS de unde au fost impuse, cu aprobarea și susținerea 
locală a statelor socialiste din estul Europei, care în gene- 
ral urmau modelul sovietic în toate sferele existenţei: 
agricultură, industrie, viaţă socială și culturală. Ideologia 
filosofică care a alimentat această egalizare, comunizare, 
în toate planurile, a fost cea marxist-leninistă. Tot ea a 
stat și la baza inspiraţiei și dezvoltării literare. Istoricește, 
P devansează RS. 

Există apropieri și diferențieri între cele două direcţii 
literare. Astăzi există tendinţa de a le unifica, mai exact de 
a înlocui barbara sintagmă RS cu cea de P. Nu este corect; 
această abordare desfigurează procesul dezvoltării literaturii 
postbelice, tocmai acum când avem șansa de a-i cunoaște 
toate articulațiile. Ba, mai mult, chiar anulează un curent 
literar: RS, care a dominat exclusiv scena artisticului 
românesc vreme de peste 15 ani. Se poate, cel mult, identifica 
în sens peiorativ RS minor cu P - care în general a fost o 
paradigmă estetică primitivă (și mai primitivă decât RS !). 

Cele două curente literare s-au dezvoltat şi sunt mai 
clar delimitate în URSS. Literaturile estice au început 
politizarea discursului literar în jurul anului 1948, „odată 
cu instalarea RS ca unică „metodă de creaţie”. 
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Trebuie să folosim conceptele și realităţile pe care le 
desemnează, cu denumirile lor exacte, așa cuni erau folo- 
site în epocă. P, bunăoară, a rupt total cu tradiţia literară 
anterioară, proclamând și cultivând doar cultura pro- 
letariatului; RS a preluat din tradiţia literară „elementul 
progresist”, „revoluţionar”, „de stânga”, „realismul critic”. 
_ Aceasta ar fi o primă deosebire între cele două curente 
literare. 

Alta ar fi că P n-a acceptat conducerea literaturii de 
către partid, în timp ce RS a făcut din acest deziderat un 
principiu obligatoriu, călăuzitor. Prin partinitatea sa, RS 
a devenit primul curent literar oficial, de stat. Ca orice 
curent literar, şi-a avut un program estetic, o durată (cam 
15 ani), opere şi scriitori reprezentativi şi foarte mulți. 

= Vrem = nu vrem, ne place + nu ne place, RS a fost o 
realitate şi în literatura română, pe care a venit vremea 
s-o scoatem din lăzile cu naftalină în care o închiseseră 
înșiși autorii, promotorii și ideologii ei, cam după 1966-67, 
atunci când, într-un relativ dezgheţ ideologic, începe cam- 
pania de recuperare a modernităţii literare și când membri 
marcanţi ai generaţiei 50 instituie strategia debarasării 
tacite de trecutul rușinos, a punerii acestuia în derizoriu, 
după deviza „să ne despărțim de trecut râzând”. Conduită 
pe care aproximativ aceiași promotori și autori n-au avut-o 
după august 1944, faţă de literatura română interbelică. 

Dacă scoatem din ecuaţie RS şi-l înlocuim cu P, fie la 
nivelul terminologiei, fie, şi mai grav, în diverse optici şi 
proiecte de periodizare a literaturii române, atunci ce ne 
facem cu mulţimea de practicieni și teoreticieni ai-RS? 
Căci nici lon Vitner, S.Damian, Ov.S. Crohmălniceanu, 
Savin Bratu, Radu Popescu, : Mihail Petroveanu, Paul 
Georgescu și alţii mulţi n-au construit (și n-au pledat 
pentru) estetica P. Dimpotrivă, au combătut-o în sute de 
pagini, iar în mii de pagini, profesând critica marxistă 
normativă şi de serviciu, au impus și maturizat RS, înrolând 
scriitorii într-un „front larg și combativ” al „metodei meto- 
delor” : realismul socialist. 
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Deşi RS a dezavuat P, acesta n-a dispărut ca obsesii și 
mentalitate. RS manierist și lozincard poate fi asimilat P. 
Dar în vremea atotputerniciei RS, împotriva operelor de 
acest gen s-a exercitat o permanentă critică. Adevăratele 
opere realist-socialiste trebuiau să fie : partinice, tenden- 
țioase, politizate, cu foarte mult potenţial combativ și 
revoluţionar, cu o mai mare capacitate de instigare la ură 
și la lupta de clasă, astfel ca, pe terenul eliberat de „duș- 
mănoasa ideologie burghezo-moşierească”, aceeași operă, 
mistificând realitatea, părăsindu-și statutul de pură expresie 
a subiectivităţii și devenită „armă de luptă”, să impună 
alte valori și comportamente: cele ale omului nou, de 
esenţă comunistă. 

Nicicând logosul și celelalte entităţi de bază ale artelor 
n-au fost etatizate, ca-n vremea realismului socialist. 
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CRITICĂ & ISTORIE LITERARĂ 


Un lucru e cert: aupă august 1944, vrerne de un deceniu şi mai 
bine, cultura noastră s-a tot golit; personalități intarbelice de 
prestigiu — filosofi, sociologi, lingviști, scriitori, artişti — au fos! 
puse la index, au fost scoase din circuitul gerfminativ al valorilo:, 
au fost Mutilate ori stopate în aventusa Culturii scrise, a 
creativităţii şi a cunoaşterii, afirm eu undeva în această cane. 
Cu ce s-a umplut golul rezultat dim epurări, interziceri și 
amputări făcute în numele purității proletare a creaţiei? Cu 
înlocuitori. Despre amploarea acestor şuccedanee literare stă 
mărturie cartea mea Poezia românească în tranziţie /(1944- 
1948), apărută recent la Editura Cartea Românească, corti- 
nuată de prezenta carte, Literaiura în totalitarism. 1949-1657. 
Întemneigtori și capodopere, âflată la editia a doua. 

Ana Saieiari 


Documentarea mi se pare formidabilă prin precizia si rece și 
factuală. Cu toate acestea, avern de-a face cu o adevărată 
epopee, în care personajele ne suni bine cunoscute, dar se 
aşază şi se configurează în poziţii adesea neaştepiate. Spun 
adesea pentru că unii dintre „procurorii” timpurii suni tocmai cei 
care aveau curând să sufere pedepse, umiliri şi maziiiri. iar o 
parte dintre cei timpuriu înfieraţi s-au instalat apoi (to! atât de 
curând) în poziţii avantajoase şi respectabile, pe baza înţale- 
gerii cu acuzatorii. În fine, unii dintre acuzatori aveau să regrete 
(după âhi-şi ani), dacă nu afirmatiile, poate măcar tonul lor 
vituperativ, refuzul nuanţei, mânia ostentativă. 

Virgil Nemoianu 
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